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ERSTES KAPITEL <=
Die Jahre der Kindheit
thl: Felsengebirgre, schroff und majestatisch abfallend, um-

saumen in michhger Kette das Norduler des Cardasees,
Unten blitzen die hellen Fluten der herrlichen Wasserfliche, deren
freundliche Wellen sanft bei Riva das Cestade des siidlichen Tirol
bespiilen, Die Berge aber setzen sich in hochgeschwungener
Linie ins Innere hinéin fort, von beiden Wasserseilen einander ent-
gepenkommend, und umschlieben wie ein gigantisches Amphi-
theater ein vom See durch einen vorspringenden Higel abpe-
trennfes Stiick Land. Mit seinen reichen Olivenanpilanzungen, mit
seinegn Maulbeer- und Feigenbiumen, mit seinen Mandelstauden
und Lorbeerbischen mutet dieser pesegnete Erdfleck uns wie ein
ungeheurer sitdlicher Park an. Reizende kleine Landhiuser sind
als weille Punkte zwischen das graue und dunkle Griin verstreut:
und dort, wo die reiflende Sarca fthre hellen Gletscherwellen an
cinem senkrecht niedergehenden, von Burgtriimmern gekrdnten
Felsenungetiim voriiberwilzt, vereinigen sich die Hiwpsér wund
Hiitten zu einer leicht berpan kletternden Ortschaft, die sich wie
ging verflogene Taube in den Scimtz des gewaltipen Berg-
miges einschmiegt.
Das ist Arco, die Geburisstitte Giovanni Sepantinis, des
grobien Kinstlers, von dem diese Seiten reden wollen.
In jener grofen und romantischen Natur ist er aufgebliiht und
verbrachie die ersten fiinf Jahre seiner damals noch sorgenlosen
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Kindheil: hier, wo sich die gesittigte Ruhe des Siddens und ein in
seiner Olut und Uppigkeit fast an Sizilien gemahnendes Klima so
wundersam-cigen mit abenteuerlichen Erinnerungen an nojdisches
mittelalterliches Rittertum durchdringen. [tnlische Ziegeén und
Schafe weiden rwischen schwarzen spitzanfragenden ZLypressen
unter dem verfallenen Trimmerwerk troteiger Burgruinen, wie
man sie in der Rhein- und Moselgegend antrifft, oder im norman-
nischen England suchen gehen mdchte, So enthullt sich dem
sinnenden Besucher dieses herrlichen Weltwinkels eine anzehende
und eigenartige Doppelnatur und er gedenkt der verwandien
Doppelnatur jenes Kiinstlers, der dem Stamm nach [taliener, der
Oejstesart nach viellach Nordlinder, von Herzen aber ein echier
und rechler, ein profer Europier gewesen ist,

Sein eigentlicher Name lautete |, Segatini®™, den aber schon der
Vater des Kiinstlers aus Ciriinden des Wohlklanges in  Seganting®®
abgewandelt hat. Doch findet sich der urspriingliche Name noch
in der Taufurkunde des Malers, die in Arco apfbewahrt wirnd.
Dieses Schriftetiick lautet in der deutschen Ubertrapung wie folgl.
woaemiting, Giovanni Battista Emmanuele Maria, Sohn des Agostino,
Sohnes des verstorbenen Antonio uwnd der Teresa, geborenen
Lovata : sowie dessen rechimabBigen Eheweibes Marparita, Tochter
des verstorbenen Giovanni de Girardi aus Castello in Val di
Flamme, getraut in Aln, seit etwa |ahresfrist hicrorts ansissig,
wurde hierselbst am 15, Januvar 1858 morgens 8 Uhr geboren;
empfing die Notlaufe von der Hebamme Teresa Clard und die er-
ginzenden Weiheakie durch den Kaplan Pater Endncel Felice am
16. selbigen Monats, — Paten waren Giovanni d'Antonio Mattei
und Maria De Ferrari aus Val di Sole.*

Das Kind, das in solch frapwiirdipem Zustande auf dieser
Welt erschien, dabl es sogleich die Mottaufe erhalten mulite, solite
noch lange Jahre mit der dubBersten Lebenszihighkeit zu kimpien

6




haben, um sich in diesem Dasein zu behauplen. Fast zwanzig
Jahre hindurch schien das Schicksal ganz darauf erpicht su sein,
dieses junge Lebensflimmchen; dessen Existenz ihm gleichsam
abgetrotet war, aufs rescheste wieder ausrublasen. Ergreifend
liet sich die Schilderung der sichen erslen Lebensjahre des Kindes,
die der Kiinstler selbst in spiteren Zeiten aufgeschrieben hat, und
die, als ein wertvolles menschliches Dokument, ungekiret hier
folgen moge.
AUTOBIOGRAPHIE.

JYWas vor meiner Geburt geschah, weiB ich nicht.  Ich weill,
dafl ich cinen Vater und eine Mutter hatte, und dab es ihnen geliel,
gu Arco im Tridentinischen auf dem rechten Ufer der Sarca sich
ein Nest zu bauen, und dort legten sie ihre Eier hinein. Ich bin
der Zweit- und Letdgeborene. Der erste kam um, ein Opler der
Flammen : und ich verursachie durch meine Geburt meiner Mutter
cine Schwiiche, durch die sie fanf Jahre spiter dahingerafit wurde.
Um sich von dieser Schwiiche zu erholen, begab sie sich im vierten
Jahre nach Trient; aber die Kuren schlugen nicht an.

LJeh trage sie im Gedichinis, meine Mutter; und wenn es
méglich wiire, daf sie jetzt, in diesem Moment, vor meinen Augen
erschiene, so wilrde ich sie nach einunddreifiig Jahren noch recht
wohl erkennen. Ich sche sie wieder mit dem Auge des Lieisies,
diese hohe Gestall, wie sie miide einherschritt. Sie war schon;
nicht wie die Morgenrote oder der Mittag, aber wie ein Sonnen-
untergang im Frihling. Als gie starb, war si¢ noch nicht neun-
undrwanzig. Juhre all. Sie gehirte jenem mittelalterlichen Land-
adel an, aus dem ehemals die kriegerischen Oliicksritter hervor-
gingen, gleichwie heute die guten Ackerbauern daraus hervor-
gehen, Mein Vater hingegen pehirte dem Kleinbirgerstande an:
er war etwa zwanzig Jahre dlter als meine Mutter, die sein driftes
Eheweib war,
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wiach dem Tode der Mutter gedachie mein Vater sich mit mir
in Mailand niederzulassen, wo er einen Sohn und eine Tochier aus
erster Ehe hatte. Der Sohn fristete mit eciner Gewiirzkriimerei
kiilmmerlich sein Dasein und die Schwester filhrie thm den Haushali,
Aber wir trafen’s schlecht; das Geschift ging herunter, in kiir-
zester Zeit mufite es geschlossen und ecin grofer Teil der MEbel
verkauft werden., Vater und Sohn wanderien pemeinachaftlich aws,
indem sie mich der Obhut der Schwester fberlicBen. Und hier
beginnt nun mein personliches Leben, das ganz mir gehart, ab-
wechselnd freudvoll und leidvoll, aber niemals elnténig, weil auch
schmerz und Trauer mich nicht ganz ungliicklich machen konnten,

wlCh war damals sechs Jahre alt und lebte mit meiner
Schwester in einer Dachkammer in der St. Simeonstrafe. Die
schwester ging jeden Morgen friihzeitiz fort, lief mir etwas
essen da und kehrte nicht vor der Diimmerstunde heim; auch von
den fibrigen Insassen unseres Stockwerkes sah ich den Tag liber
nicmanden.

e beiden Stiibchen, die wir bewohnten, hatten =wei kleine
Fenster, ganz hoch oben, so daB ich, selbst mit den Fiifen auf dem
Tische stehend, nicht mehr als den Himmel sehen konnte. Darum
blieb ich nicht gern allein; oft iiberkamen mich Schauer von tn-
beschreiblicher Angst; und dann entwich ich durch cinen schmalen
Uang, der auf den Treppenflur miindete, wo ich durch ein vier-
eckiges Fenster eine lange Reihe von Dichern und Kirchtirmen
erblicken konnte und, ganz unten, einen ticfen eingeschlossenen
Hof, der mir wie ecin Brunnen vorkam. An dicsem Fenster stand
ich durch viele Monate lange Tage; und eine Zeitlang wartete ich
immer auf den valer, der mir gesagt |1."|‘|1|:-. er werde bald ruriick-
kehren : doch habe ich ihn niemals wiedergesehen. An regnerischen
Tagen und an sonnenhellen Tagen war meine Seele prleich traurpg
und verzagt: ich wullte nicht zu sagen, ob dieses Dasein lang
4




wiithren kdnnte, vielleicht ewig, oder ob es plitzlich enden wirde,
Wenn die Glocken der benachbarien Kirchen festlich mu linten
anfingen, verdoppelte sich mein Jammer und ich fihlte es wie eine
Marter in meinem Inperen. Dachie ich etwas daber? Ich weill es
nicht. Aber ich fihlte heftip — ich litt, und wubte doch nicht,
was Schmerz heibit.

wEines Tages — ich weill nicht wie — befand ich mich im
Besilz einer groferen Menge Papier, ich glaube, es war ein Buch;
ich spielte ein wenig damit: dann begann ich, e5 in Shicke zu
zerreifien, In Immer kleinere, daB sie wie Schneeflocken aussahen,

Und es kam mir ein Einfall, Ich kletterle ans Flurfenster
und begann, meinen Vorrat hinab in den Hof zu werfen, Dieses
Splel gefiel mir. Die weifien Dingerchen tanzien und wirbelien
durch die Luft, senkten sich weich auf die Fenstervorsprunge,
flatterten Iangsam und taumelig immer tieler hinab bis auf das Hol-
pllaster, gleich als wiren sie lebendig und firchteten sich wehzu-
tur. Ich hatte mich so schon eine Leitlang belustigt, als ich von
dort unten die schreckliche Stimme eines wiltenden Menschen ver-
nahm. lch begriff nicht, was er eigentlich sagte, weil ich den Dialekl
nicht verstand ; aber ich schloB doch aus dem Ton, dall ihm vielleicht
mein Spiel nicht behagte. Und als er den Mund hielt, und es mir
vorkam, als sei er gegangen, beeilte ich mich, in einem einzigen
Stol die ganze Masse Papierschnitzel — und die war nicht klein —
hinabmubefirdern, Ein Wunder geschah: der Schneefall verieilte
sich durch die Luft und in einem einzigen Augenblick bedeckle er
den ganzen Hol, Ich beugte mich weiter hinaus auf die Fenster-
brilstung, um das Schauspiel :u geniefien, und beobachiete so die
tanzende Schneewolke bis zum Ende ihrer Reise. Da erblickte ich
einen Mann mit einem Besen in der Hand, der eifrig von dort
unien zu mir emporspihie.
sDas muflite er gewesen sein, der kurz zuvor geschollen
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hatte. Aber da er oun nichts mehr sagte und dberdies sich rum
Fortpehen wendete, so schlofl ich, daB nicht ich der AnlaB seiner
Wut gewesen sei. Inzwischen dffnete sich auf der Holseite ein
Fenster, cin Kopf streckie sich zum Auslugen hervor und ich
emplfand eine gewisse Cemugtoung, der Urheber dieser Auof-
refFung m sein,

<Aul einmal fithlte ich mich von einer eisernen Faunst rauh
beim Giirtel gepackt, hochgehoben, umgedreht und mit dem Kopf,
wie in einen Schraubstock, rwischen zwel Beine gesteckt, und ich
fuhle, wie in regelmabigen, aber durchaus nicht etwa langen Zeit-
abstinden feste Hiebe aul meine gespannle Hose niedersausen.
Darauf, als ich wieder auf die Erde gestellt war und die normale
Korperhaltung muriickbckommen hatte, angefillt mit Trinen, die
picht Hieben wolllen und mit Grausgefihlen, die das Brennen
der achlige noch iberstiegen, erblickle ich vor mir einen Men-
schen, thn, den Mann mit dem Besen, wie er, zwel schreckliche
Augen auf mich perichtet, die Hand erhob, seine sonore Ziichti-
pung in eing letzte gedringte Ermahnung msammeniassend,
woraul er dann kurz den Ricken drehte und, mit krummen Buckel
vor sich hinbrummend, wieder abschob.

woapater erfubr ich, dall dieses Scheusal der Hausbesorger war.

wHernach, am Abend, gab mir die Schwester den Rest, indem
sie mir ankiindigte, daB ich nicht mehr auf den Treppenfluy
gehen diirfte. Und tatsiichlich schlofl sie mich am folgenden Maor-
gen in der Kammer ein und steckle den Schliissel in die Tasche,

wich weinte ein biflchen ; darauf wurde meine Aufmerksamkeil
von cinem groben Kolfer angerogen, der in einer Ecke des
Zimmers stand. Ich dfinete ihn: er war voll tausenderlei ver-
schiedener Sachen; Frauenkleider, Bander, gebrauchte Hand-
schuhe, Halbmasken, lauter Flitterkram und ganz unten ecine
Menge von Zimtrohr, von dem ich noch nicht wubBte, was es

10




war, aber das ich belseile legte, mugleich mit der Maske, um damit
U spicien.,

Die Maske war mein ldeal: schon seit ich in Arco war,
wilnschte ich eine 2u besitzen, aber grofl mulite ste sein, ganz,
farbig, . Jebendig®, wic ich eine gesehen hatte, die mir damals
bises COmuseln erregle., Trotzdem gab ich mich zufrieden mit
meiner Halbmaske., Ich nahm sie her, aber sie war zu groll und
ich konanfe nichl gut hindurchgucken., Ich naherte mich cinem
Spiegel : oh, aber der Schrecken! Rasch rill ich die Maske herunter
und hetrachiete sie. Besser, ich hitte sie niemals gesehen! Ich
warl sie wieder in den Koffer zuriick, versuchte, nicht daran zu
denken, und setzlie mich hin und spielte mit den Zimtstangen.
Aber bald wurde mir dies leid, und da ich keinerlei Zerstrenung
mehr hatle, begann ich eine selisame Furcht zu emplinden. Eine
Ratte trappelte durch das Zimmer und meine Schauer verdoppelten
gich : ich erhob mich und nahm die Stangen, um sie an thren Plate
puritckzutun., Ich offne den Koffer, aber malt cuch memen
Schrecken aus: die Maske starrte mich an, mit einem lebendigen
Auge, und fixierte mich damit. Ich liel den Deckel nicderiallen.
Ich schrie micht, aber mein kleines Herz klopfte mit groller Heltg-
keit. Ich lef zum Ausgang. Nur zu gut war der verschlossen.
Ich riickte cinen Stuhl an den Tisch und flichtete mich hinaul.
Dart stand ich, langgestreckt, lugte zum Himmel empor und ling
aus Letbeskralten zu singen an.

+Als ich mil Singen aufhéirte, fihlte ich mich beklemmend
einsam. Auch hatte ich grofien Durst. Ich fiberwand mich
und kehrie mich dem Milcheimer zu, Aber die Kammer schien mir
g0 Tinster, so mit Schatten beviolkert! Ich drehie nochmals deén
Kopfl hin, indem ich zu singen versuchte: aber nun batte ich weder
die Energie noch die Kraft, dies ru tun. So verharrte ich cine ge-
raume Weile, unter den Qualen des Durstes und der Furcht und
11



unter Gedanken an jene Zeit, da mich mein Vater mit in die Stadt
spazicren nahm, in die Gartenanlagen, und mir Obst Kkaufie,
Diese Erinnerungen brachten mich zum Weinen und ich weinte
lange Zeif. Es dunkelte: ich betrachtete nicht linger den Himmel,
sondern hiell schlaftrunken den Kopf wider die Mauer gelehnt,
Nun meldeten sich Gerdusche bel mir, fein und deutlich gingen sie
durch das Zimmer. Ich stand miuschenstill, regungslos, di=
Augen fest geschlossen : aber ein Gerdusch, stirker als die dbngen,
lie mich unwillkirlich den Kopf wenden, und nun sah ich, dab es
cin paar Mause waren, die mil den Zimistangen spielten. Ich
schloB wieder die Augen und als meine Schwester heimkehrie,
war ich auf dem Tisch eingeschlafen. Sie weckte mich: 1m ersten
Augenblick erschrak ich, dann begriff ich, erkannte sie, schlang 1hr
diec Arme um den Hals und weinte und bat, mich nicht wieder im
Zimmer einzuschlieBen.

LAls das Licht angeziindet war, gewahrte sie die Unordnung,
schalt mich aus und Gffnete den Koffer, um das Kleiderzeuy, das
umherlag, hineinzuriumen: sofort erblickte ich die Maske, die
noch dalag mit ihrem lebenden Auge.

Meine Schwesler nahm sie und warf sie aufs Bett, um Ord-
mung im Koffer zu schaffen. Nun konnte ich erkennen, daB der
Blick der Maske, der mir solchen Schreck eingejagt hatte, nichis
war als eine stihlerne Giirtelschnalle, die durch den Schlitz des
einen Auges gefunkelt hatte.

o Taps daraul war der Ausgang frei, mit der Welsung, ihn nicht
u beniitzen, was ich zwar versprach, aber nicht zu halten wver-
mochte, Wenige Tage spller richtete ich mich bereits wieder
auf dem Treppenflur ein, ganz wie frither; aber ich warl nichis
mehr zum Fenster hinaus. Die Tage folgten einander, einer wie
der andere, ewig das Gleiche. Da, eines. Morgens, bei der Heim-
kehr von einem Besorgungsgang fiir unsere bescheidene Mahlzeit,
12




fast immer Milch und Hrot (weil mich doch meine Schwester nicht
chne Mithe dazu abperichtet hatte, diese kleinen Dll:l'lfl.'l.' i
verrichten), erblickte ich aul dem Treppenabsatz und im Korridor
MNapfgefifle, Eimer, Pinsel und Farben. Der Anblick dieser un-
erwarfeten und ungewohnten Dinge erzeupgten in meinem Innern
eine lebhafte Errepung: es war Frende, gemischt mit Angst;
Freude wegen der Neuheit der Sache, Angst vor dem Unbe-
kannten, vor dem Unbegreiflichen.

Den ganzen Morpen fragte ich mich: Was kommt jetzt?
Was soll’s, mit diesen Ansialten? Und ich aBl sehr wenip.
Darauf, als meine Schwester fortging, schlipfte ich gleich hinaus,
um zu schauen, und driickte mich neugierig in einen Winkel. Jetrt
erblickte ich einen langen Menschen mit cinem groBen Pinsel, den
er sAnftlich an einer Mauerwand auf- und niedergehen lieb, dieser
dadurch einen Ton von weillem Anstrich verlethéend. Ich pabte
auf, aber die Sache bolt mir gar keine Unterbaltung, Der Effekt
entsprach nicht jeser Summe von Erregung, die ich wihrend des
Bangens meiner kurzen Wartereit ausgestanden hatte: es war
gine arge Enttiuschung. Beim Anblick der verschiedenen Farben,
die schon in die Nipfe und Schalen ausgepossen waren, hatte ich
gedacht, daB bei all diesen Anstalten etwas Interessantes heraus-
springen werde, Aber die Sache war noch nicht zu Ende. Nach
dem Weillen zog der lange Mensch Linien von unten nach oben,
und tags darauf kam er mit einem halben Eimer roter, in Wasser
aufpeldster Erdiarbe an und mit einem michtigen Schwamme, den
er von Zeit u Zeit eintunkte; und nun begann er mit Schwamm-
abreiben die Wande zu bestiirmen, indem er bloB den oberen
Wandstreifen weil lieB und den Socke] eintdnig dunkel {irbte. Ich
betrachtete mit lebhaftem Interesse diesen Teil seiner Tatigkeit;
nach eciniger Zeit gewdhnte ich mich an diese Klatscharbeit, obschon
ich gestehen muf, daB ich in den ersten Tagen keineswegs da-
13



mit mufriecden war und diese Schmiererei mit ¢inem wahrhaften
Abscheu beobachiete. Im Eifer des Hinblickens fing ich an, etwas
darin #u erkennen; und siche, da war ein Gsterreichischer Soldat
mit vorgeheugten Rumpf, mit langen, langen Armen, der die grofie
Trommel schiug ; diese wurde von einem groflen Hund an einem
Wagen gezogen; aber nein, es war keln Wagen, es war eine
Bricke, und ein Mann stitzte sich auf die Brlstung. Dicser
vlann . . . nein, ér war nicht mein Vater, aber er glich thm doch
sehr ... Mun wandte ich wieder die Augen auf den Deutschen
und sufl den Hund; mu meiner grofen Uberraschung waren sie
nicht mehr vorhanden, und ich sah nichis anderes als unfarmige
Flecken: lange Zeit verharrte ich, in Oedanken wie emtriickt.

w e oo lCh erinnere mich, dafl ich in diesen Flecken ein manmnig-
faltiges Leben enideckte, mit phantastischen Tieren und verzerrien
menschlichen Figuren, und das [igle sich misammen und ver-
{lichtigte sich wieder mit jedem Augenaufschlag. Aus einer trau-
ngen und schwermiitigen Komposition wurde spiter eine nirrisché
und lachhafte Srene. Ich entdeckte anf diesen Winden eine ganz
kleine Welt merkwilrdiger Traume; aber der Traum, den ich suchte,
meine stindige krampfhaffe Sehnsucht, das waren die grilnen
Wiesen, die bis aul den schimmernden Sandgrund durchsichtigen
Biichlein, mein kleines Gérichen in Arco, jene Schlupfwinkel voller
Schattenfrische, die ich vor allem licbte. Uber solch einwiegenden
Traumen und heimwehkranken Visionen brach der Winter herein,
und ich konnte nicht mehr draufen ouf dem Treppenfhic verweilen.
leh mubte mich in mein Kimmerlein zuriickzichen mit einem
kleinen Wiarmebecken, das ich des Morgens fiir ein paar Centesimi
vom Backer mit brennenden Kohlen anfillen lHeB. Mil dieser
kargen Wirme, ohne Licht, ohne Himmel verbrachie ich meine
tribseligen Tape; und jeglicher griinkeimende CGedanke, alle
mmmelblane Holffnung wichen aus meinem Sinn; siimtliche For-
14




men verloschen, in meinem kleinen Kopf wuchs Finstermis; ich
begriff die Freude nicht mehr und such der Schmerz war dahinge-
gangen, Der Frithling kehrie wieder und ich begann aufs neue
meine Tage suf dem Treppenflur zu verbringen. Eines Morgens,
als ich stumpfsinnig zum Fenster hinaussah, ohneé an irgendwas
denken, drang das Cegacker emniger Nachbarsweiber an mein
Ohr: sie schwatzten von einem, der als junger Mensch zu Full von
Mailand weggegangen und nach Frankreich gpekommen war, wo
er grofie Taten vollbrachie; ich erinnere mich nicht mehr des
Namens dieser Person, aber es wird sich schon um irgendeinen
Romanhelden gehpndelt haben, Filr mich war dies wie eing Offen-
barung. Man konmie also diesen Treppenflur verlassen und konnte
weit hinaus wandern . . . Ich kannie die Strabbe — memn Vater
hatte sie mir gereigt, als wir auf dem Schlofiplatze spazeren
gingen., Dort’;, hatte er mir gesagt, durch diesén Bogen sind
die siegreichen franzosischen und piemontésischen Truppen ein-
gezogen. Den Triumphbogen und die Strafie liel Napoleon L
anlegen; die Strafle sollte mitten durch die Berge direkt nach
Frankreich hinfihren® Und die Idee, auf dieser Strafle nach
Frankreich m pelangen, wollle mich nicht mehr verlassen. Sie
beiruchtete meinen Geist und lief neue, lachende Bilder dann
aufspricBen, indem sie meine Gedanken ins Griine zuriickgeleitete,
ins Himmelblaue, auf die Berge, an die glitzernden Biiche, ins freie
Licht, in die Sonne.

oendlich, cines schiinen Tages, faBte ich meinen Enfschlub,
Ich wartete, bis die Schwesier fort war, dann stieg such ich hinab.
Ich ging zum Bicker, entnahm von ihm auf Kredit ein halbes Plund
Brot und machte mich gleich auf den Weg zum SchloBplatze,
durchschritt den Friedensbogen und befand mich auf der Land-
strafle. Ich erinnere mich, dafl es ein heibler, schwiiler Tag war.
Aber all dieses Licht, diese strahlende Sonne, diese Felder, diese
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Baume erzeugien in mir eine Freudentrunkenheit, die mich empor-
hob, als ob ich Fligel hitle, Nur augenblicksweise, wann meine
Gedanken unwillkfirlich zum Treppenfhur, mur Schwester rurick-
kehrten, zog sich mein kleines Herz zusammen wie vor Repe.
Aber ich wanderte, wanderte drauf zu, mein Brot langsam auf-
knabbernd, und machte bloB halt, wenn ich beim Anblick eines
Bachleins oder einer Quelle Durst bekam. 50 durchmal ich ein
Stiicklein Land, aber es bot wohl nichts Besonderes, well ich mich
an gar keine bemerkenswertén Einzelheiten mehr erinnere.

CAls es mu dunkeln begann, erschreckte mich die Vorstellung
der nahenden Nacht, so0 daB mein Herz sich musammenzog und
Schauer diber meinen Ricken gingen. Bleiern fiel die Nacht hers
nieder nach der driickenden Schwille des Tages . . . 8m Horzont
zuckten Blitze . . . ich war miude, aber marschierie immet Weller,
in der Holfnung, irgendeine Meierei zu finden, um daselbst die
Macht zurnubringen diese Nacht, die schon so dunkel war und
mich die Stralle kaum noch erkennen lLieB. Schweres Gewolk
breitete sich am Himmel aus, und ich schwankte zwischen der
rurcht vor dem [DPunkel und meinger Mudighkeit; die eme wollie,
dafl ich weiterginge, bis ich eine Unterkunft gelunden hitte; die
andere, dall ich wenigstens ecinen Augenblick Rast machte, um
ein wenig Kralt su sammeln: und die Midigkeit siegte. Erschapft
liell ich mich am Straflenrande niederfallen, nahe ber dem Stamme
cines grofien Baumes., Was sich jetzt ercignete, weil ich nicht—
aber ich mul wohl gleich eingeschlafen sein, well ich mich an nichis
mehr erinnere ; bis ich endlich, nachdem ich schon lange geschlalen
hatte, mich geriittelt und hochgehoben fiihlte. Schlaftrunken er-
wachte ich und versuchie die Augen mu difnen; aber der Schein
einer Laterne fiel mir so nahe ins Uesicht, dafl er mich hinderie,
sic offenzuhalten. Ganz zu Anfang wubBte ich nicht, wie mir
geschah, Ich fihlte mich ginzlich von Wasser durchniBt, gleich
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als sei ich aus einem Oraben gefischit worden, Schau, schau
sagie eine grobe Stimme, siehst du micht, was fdr Fratzen er
schneidet? FEr mobchie gern die Augen dffnenl® In  dicsem
Moment erinnerte ich mich an alles, machte mich von den Hinden,
die mich hielten, frei, und konnie deutlich schen.

JZwel Minner standen vor mir: der ¢ine war alt und fihrie
in der Hand einen grofien Regenschirm, der andere, um vieles
jfingrere, hielt eine Wagenlaterne; der Wagen selbst zeichnete
sich tm Dunkel mitten auf dem Wege ab, Der alte Mann und der
junge fafiten mich sanit bei der Hand und fiberschitteten mich mit
Fragen: wer ich wire? wohin ich ginge? wie ich in die Lage ge-
Lommen sei? Ich antwortete, daB ich aus Madrid sei und die
Abgicht hepe, meines Wepes weitersuwandern, bis ich nach
Frankreich komme. Sie sagien mir, daBl ich auf dieser Stralie nie-
mals dorthin gelangen wiirde; ich sollte nur einstweilen mit thnen
nach Hause kommen, wo sie mich trocken reiben wirden und wo
ich ein warmes Bett finde. Umter solchen Reden leiteten sie mich
dorthin, wo der Wagen stand, hoben mich hinauf, stellten dic
Laterne an ithren Platz, stiegen selbst hinauf, riefen das Plerd an,
knallten mit der Peitsche und fort ging's im 1rab.

Die Strafle war finster, der Wind blies, aber der Repen hatte
fast sufgehtrt. Die Laterne beleuchtete mit sparfichem Schimmes
einen mageren Klepper, der mit Anstrengung trabte, indem er
dabel um sich einen weiBlichen Dunst verbreitete, gieich als ob
er im Nebel dahintrottete. Ich hatie mich gut hingekauert in einen
grofien Korb, Nachdem ich so alles, was ich sehen konnte, tiir
gemerkl hatte, betrachtete ich das Gesicht meines Alten, das ich
von der Seile genau erkennen konnte, und gleich erschien es mir
als das Clesicht eines guten alten Mannes, und so versicherte ich
mich ln meinen Gedanken, dafl er mir nichts Boses tun werde. Ich
erinnere mich, dafl bei dem bestindigen Hinstieren auf diesen
17
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Kopf, der matt von unten nach oben beleuchtet war, dieser vor
mir ins Urobe wuchs, ins unbheimlich Grofie, so dall er gar nichi
mehr au eéinem menschlichen Leibe zu passen schien — und dar-
uber schiiel ich ein,

Erwacht, fand ich mich halb ausgekleidel auf einem Bette:
eine kleine dicke Frau stand vor mir und 2o mir die Schuhe aus.
Ich fiell die Augen im Kreise herumpgehen. Da lag ich also in
einem breiten, grollen Zimmer! In seiner Mitte stand cin Tisch
und an einer Ecke desselben sallen der Alte und der Junge, die
mich in den Wagen gehoben hatten, und allen aus einer grofien,
dunklen irdenen Schissel, aus der Rauch aufstieg. Inzwischen
zog mir die Fraou das Hemd aus, das so durchgeregnet war, als ob
man ¢5 ins Wasser petaucht hitte. Dann entfernte sie sich vom
Bette und sprach wu den Mannern: Schaut, jetzt ist der Knabe
aufgewacht; aber er ist so mager, daB man Angst hat, ihn zu be-
rithren. Sie nahm alsdann von einer am Herd ausgespannten
Leine ¢in Hemd und zog es mil seiner schénen Wirme {ber
meinen erstarrtén armen Letb und fragte mich dabei nach meinem
Namen und Vatersnamen, Darauf nahm sie mich im blofien
Hemde auf den Arm und (rug mich auf einen Stuhl dicht am Feuer,
breitete iiber die Leine am Kamin meine verregneten Kleider aus
und brachte mir dann einen Napf warmer Suppe mit Bohnen aund
Heis;, die ich verzehrie. Inzwischen hatten die Minner thre Mahl-
zeit beendet; sie lieBen sich jetzt auch am Feuer nieder und pe-
meinschaftlich mit der Frau begannen sie mich mit liebreichen
Woarten ausmufragen.

wNach und pach laste sich nun meine Zunge und ich erzihlte
ihnen meine ganze Geschichte, von den Zeiten an, da ich mit
meiner Mutter und meinem Vater in Arco lebte, und ich erinnere
mich, wie ich eine lange Geschichte mit vielen Einzelheiten aus-
spann, von einem Unfall, der mir einmal begegnel ist und der
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sich mir ganz besonders eingepragt hat. Eines Tages namlich, ich
mochie drel oder vier jahre ziahlen, dberschrtt ich ein schmales
Holzbriicklein, das vam Hauptwege nach elner Farberei hinlber-
filirte — es war {iber einen eingedimmien Cebirgsstrom, der
mit seiner Kraft wviele Mihlen aller Art treibi, hauptsichlich
Cietreidemithlen. Ein Knabe, viel grofier als ich, kam drithen aus
einer Ihr herans mit irgendeinem Celall, um Wasser xu holen,
und ging mir entgegen. lch, von der stralie aus, watschelte auf ithn
. S0 trafen wir uns inmitten der Briicke. Jetzt biickte sich der
andere, um Wasser i schopfen — die Brilcke war eng — und so
stiell er mich an und ich stirzte in das retbende Wasser. Mir
schwebt vor, wie ich unter ciner steinernen Briicke hergetrichen
wurde — das Wasser scholl heftip dahin — hinter der Bricke
glanden Wischerinnen langs dem Wier und ich sehe sie
noch, wie gie die Arme hoch emporstreckten und mit verstOrten
Clesichtern wie verriickt schrien. Meine Miitze, eine rote Woll-
mitze von Mutters Hand, ich sah sie immer schwimmen, so oft
meine gedlfneten Augen aus dem Wasser emporiauchten. Und
ganz ruletzt erblickte ich noch das grofie Rad der Zahnradmiihle
meines Paten, wie ich thm zutrieb.

+Als ich die Augen wieder aufschlug, traf mich ein groller
atrahl weillen Lichles: es war die Sonne, die prall anf die grofie
Umiassungsmauer unseres Glirtchens schien. Im strahlend blaven
Himmel sangen die Lerchen: dies weill ich noch ganz genan,
gleichwie ich weill, dafl ein Mann mit sehr langen Beinen mich
bedichtig auf seinen Schultern trug, indem er unserem Hause zu-
schritt. Spiter erfuhr ich, daB es ein Jiger war, der sufiillip die
Briicke passierte und sich ins Wasser geworfen hatte, um mich
anl retten: er erhielt for diese Heldentat von der osterreichischen
Regierung eine Geldprimie, Viele Welber umstanden mich, Zu
Hause legte man mich aof cin Bett und wickelte mich in eine
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Menge Wolldecken. Abends, nachdem ich lange geschlafen und
viel geschwitzt hatte, erwachte ich und blickte um mich: mein
Vater und meine Mutter standen mir zur Seite und als sie sahen,
dafl ich sie anblickte, gaben sie sich ans Schluchzen . . .

Die Leute, welche die von mir erzithlten Cieschichien mit an-
hirten, hatten rotgeweinte Augen und die Fron nahm mich in
ihre Arme und kubfte mich, 5ie beratschlagten daraul nnter sich,
dall sic mich morgen nach Hause rurlickithren wollten; aber
ich widersprach und sagte rund und klar heraus; dali, wenn sie die
Absicht hiitten, mich nach Hause zu meiner Schwester zu bringen,
ich tags darauf von neuem entlaufen wiirde, Als sie meine Ent-
schiedenheit sahen, sagten sie: ,\Wir werden dich bei uns behalten,
armes Waisenkind: du hast Sonne notig. Aber wir sind nicht
reich: und drum, wenn dua hierbleiben und dich eingewdhnen
willst, mubt du dich ircendwie nitzlich machen,' Ich versprach,
alles zu tun, was sie von mir wollten.

W Taps darpuf schnitt mir die Frau meine langen Haare ab,
die mir reich wund lockip auf die Schultern niederhingen. leh
erinnere mich, wie sie 7u einer anderen Fran, die dabeistand und
auschaule, dnlerte: Dicser Junge hat auf seinem Kopt mehr Haare
als wir alle susammen.’ DHe andere, indem sie fortfuhr, mich
betrachten, machie darauf folgende Cegenbemerkung: Von der
Seite pesehen, gleicht er cinem Sohne des Kbnigs von Frankreich.*

HAn jenem Tage wurde ich Schweinehirt: ich zihlte viel-
leicht noch keine sicben Jahre,™

Was an dieser Erzahlung so wundérsam berithrt, isl, mehr
noch als die Darstellung der materiellen Ereignisse, der tiefe und
vibricrende Seelenton, mit dem uns das innerste Leben des Kindes
blobgelegt und, rein aus seiner ureigenen Empfindungswelt her-
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aus, nahegebracht wird. Freilich konote our ein Kind von der
sufersien seelischen Reizbarkeit und von einem bei aller Wider-
standskraft aufs feinste und zarteste entwickelten Nervensystem
aufl die mannigfaltigen Eindricke der Umwelt, im  Triben umned
Helteren. mit solch individueller Seelenkralt antwarten, dall sich die
Spuren dieser inneren Erlebnisse bis ins reife Manpesalter retteten,
Und g0 diirfen wir denn annchmen, dafi jene urspriingliche Vibra-
tion und Sensibilitit, die den geborenen Kdnstler kennzeichnen,
m;;h:i-_-]ux.-::ir der Kraft, sie zu beherrschen, bel Segantimi von Ur-
beginn an in ungewdhnlich slarkem Mabe vorhanden waremn.
Und gleichzeifip gewahren wir die Regungen cines Willens, der,
echan mit eipem  Schimmer erwacheénden BewuBtseins, eont-
echlossen darauf ausgeht, der Individualitiit freie Bahn u schaffen
und sie in solche Verhiiltnisse hineinzustellen, die ihre Entwicklung
firdern oder doch wenigstens nicht hemmen und unterbinden. Lie
Flucht aus dem Hause der Schwester bedeutete fiir dieses Kind
pichi mehr und nicht weniger als einen verzweilllunpgsvallen Ver-
such zu seiner Selbstbehauptung, Es war ihm draulien in der
freien Natur. unter einfachen, guten, unverfilschten Menschen,
unter Schwelnen und Gansen — denn auch diese hafte er I
hillen — gemifier zu leben als in der driickenden Enge der Stadi
und eines engbegrenzien Wohnbezirkes und in der Nihe eines
Menschen, der ihm zwar dem Blute nach verwandt, aber der Seele
und Gesinnung nach so fremd war wie ein gefiihl- und ver-
stindnisloses Stiuck Holz.

Es mufl darum beklemmend auf uns wirken, wenn wir ver
nehmen, daBl schon nach wenigen Wochen jenes Hirtenidyll sein
Ende fand, Eines Tapes erschien die Schwester und holte den
kleinen Giovanni wieder ab. Wie sie seinen Aufenthaltsort er-
fahren hat, oder ob sie selber von Segantinis Pflegern aufgespirt
und benachrichtigt worden ist, wissen wir nicht. Jedenfalls kam
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der Kleine firs erste wieder nach Mailand. Aber durch jenes
Entweichen mulbl es den Angehdrigen doch klar geworden sein,
dali die Verhiiltnisse, in denen das Kind dort lebte, Fir dieses
vollig ungeeignet waren. Nihere Daten aus jener Zeit fehlen.
Sicher aber ist, daB Giovanni nicht dauernd in Mailand verblich,
sondern spiiter bei einem Stiefbruder, der im Val Sugana im Tri-
dentinischen ein Wurstpeschift betrieh, Aufnghme fand., Fr soll
im Laden Beschaltipung gefunden, auch Lesen und Schreiben und
dic Anfangsgrinde des Rechnens gelernt haben. Viel Bildung
hat er sich dort aber gewili nicht angeeignet. Denn noch vom
ewanzigjihrigen Segantini hieB es spiter (vielleicht mit einiger
Ubertreibung), dal er zwar malen, aber nicht schreiben kinne.

Der Aufenthalt beim Bruder mag vergleichsweise cine Ver-
besserung pewesen sein. Dalb er indes nichis weniper a2ls ein Do-
rado war, geht aus mancherlei Anzeichen hervor. So wird be-
richiet, dali der Knabe mit Eifer das Lottospiel studiert habe,
well man ihm gesagt habe, daf man dadurch mit cinem Schiape
ein reicher Mann werden und dann fun kinne, was man wolle.
S0 rechnete und rechnete der kleine Bursch und wagte mehr als
einen . Versuch, das erhoffte Glick sich zu gewinnen: doch
ahne Erfolg,

¥a lachte ihm eincs Tages ein ganz wundersamer Gliicksfall.
Beim Durchstobern des Gartens sticB er unverhofft auf eine ver-
grabene Summe Geldes. Der Fall klingt abenteuerlich, aber Se-
gantimi selbst hat ihn sowie das sich daran kniipfende Erlebnis
des dfteren erzihlt, Das gefundene Geld malte der Einhildungs-
krafl des Knaben sofort die verlockendsien Moglichkeiten aus:
er konnte heimlich nach Mailand ruriickstreben und sich dort zu
einem grofien Kiinstler ausbilden! Der Plan hatte etwas Bestechen-
des, aber ganz gehewer war dem angehenden Selfmademan doch
nicht dabei, Er zog einen Knaben ins Geheimnis und erst als dieser
22




sich willfihrig zeigte, verabredete er mit ihm gemeinsam die Flucht,
An einem leuchtenden Sommermorgen, der Jahrzehmie spater

dem  Kiinstler noch deutlich vor Augen stand, riickten die beiden

aus und marschierten munter ins Land hinein, Nachdem sie eincn

halben Tag lang gegangen waren und weidlich von der Sonne aus-

gestanden hatten, ruhten sie ein Stundchen an schattiger Stelle.

Aber als Giovanni wieder sufwachte, welch ein Schrecken: der

Kamerad mitsamt dem , Schatz war auf und davon! Betriibt und

gerknirscht zog der arme Ausgepliinderte wieder nmach Hausc,

Aber er wapgte es nichi, sich jemandem zu reipen. So schlich er

sich in die Scheune und verkroch sich ins Hew. Deort lag er die

ganze Nacht und dann, ohne Nahrung, auch noch den ganzen fol-

genden Tag und abermals einc Nacht. Erst als am EWeHen

Morgen eine Frau kam und durchs Scheunenfensler blickte, wi de

or orlast. Sie sah den vor Angst und Hunger erschopfien, schon

leicht fiebernden Knaben da liegen und brachte ihm auwi seine

Bitte Milch und etwas Brot. Nun erst traute sich der junge Misse-
titer wieder hervor. Einen allzu lichevallen Empfang wird er beim

Bruder kaum genosseén haben. Vielleicht gewann dieser aus dem
Vorgange sogar die Uberzenpung, daf Giovanni doch ein un-
verbesserlicher Tunichtgut sei, und suchte ihn wieder loszuwerden.
ledenfalls, nach einiger Zeit, finden wir den Knaben wiederum in
Mailand und abermals bei der Schwester.

Diese hatte sich, wie es scheint, mittlerweile verheratel unil
betrieh eine Wirtschaf, in der es wohl nicht immer aufs sauberste
zuging. Dort kam nun der etwa rwilfjihrige Knabe mitten hinein
und wiurde voraussichilich als Schenkbursche verwendet, Mit der
Schwester stand er sich andauernd schlecht. Hingegen begannen
die Giste des Hauses sich mit dem aufgeweckten Jungen ru be-
schiiftigen, dessen leicht reizbare Phantasie sie mit Worten und
Qetriinken ru berauschen wuBlen. Und abermals wendete sich die
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Leidenschaft des Heranmwachsenden dem Lottospiele mu: ersichtlich
war seine Begierde, zu Geld und dadurch zur Freiheit zu ge-
langen, mit den Jahren immer noch gewachsen. Wozu dies im
einzelnen gefihrt hat, ist nicht diberliefert. Doch kam der Moment,
wo die Auffuhrung des Knaben der Schwester die Maoglichkeit
gewahrie, den listigen Kostginger von sich abzudriicken — und
Zwar in gine Besserunpsanstalt fiir verwaiste und der Erzichung
bediirftice Knaben. In den Annalen eines solchen MHauses, des
oFatronato pei ragazzi abbandonati e comigendi™ in Mailand,
fand der italienieche Schriftsteller Apricorta folgende Eimtragung:
JCHovanng seranting, g_:L-IEmrIL,___' aus Triemt (15. Januar 1858). auf-
genommen am 9. Dezember 1870, entwichen am 16 August,
wieder ecingeliefert am 1. September 1871, abgegangen 1873,
beschiftigt in der schuhflickerabteilung.®

in den wenigen und grausamen Worten dieser Notiz stelrt
ein ganzes Stlick Biographie. Man denke sich den jungen gicen-
den Gienius, wie er geswungen war, Schuhsohlen zu klopfen und
Pechdrihte zu zichen! Von allem. was er bicher hatte uber sich
ergehen lassen missen, war dieses doch das Entwiirdigendsie,
Man kann e¢s verstehen, daf der im Entweichen bereits geiibte
Rnabe abermals (rum dritten Malel) eine Flucht inszenicrte.
Cihlte er doch, was es zu retten galt! Der duflere Anlall der Flucht
war nach der Mitteilung eines Jugendireundes folgender: Segan-
tini, der geistip bereits {iber seine Jahre reil, durch Gespriiche,
Nachdenken und Lektire sehr freidenkend geworden war und in
jener LZeit einer materialistisch-nihilistischen Denkunpsweize -
neigrte, sollte sum ersten Male mur heflipen Kommunion erefiihrt
werden,  Er striubte sich aufls nefigste und es war unméglich,
ihn 2 zwingen, das Sakrament 2 empiangen. Darauf sperrie man
thn bei Wasser und Brot zwei Tage lang ein. Und hierdurch eben
bewirkte man, daB er, wieder freigekommen, bei nichster Ge-
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legenheit entwich. Nach seiner Wiecdereinbringung soll seine
Behandlung éing bessere grwesen stin, Man- begann wohl avch
hier allmihlich mu spiiren, wen man in diesem unbindigen Trolz-
kopf, den zu brechen unmbglich war, vor sich hatte. Jedenfalls
hat Segantini nach seiner Entlissung noch freiwilliy Bezichungen
mit der J-'_r:urra-r_:n::ldr11.'mh!:|l1 unterhalten, woriiber wir noch horen
werden,  Auch bewahrt das Haus noch ein zuriickgelassenes
Lebenszeichen seines ehemaligen Zoglings: es st eine aus dem
Jahre 1872 stammende, aul die Wand gesetzte Kohlenzeichnung
des damaligen Kronprinzen von [talien, Umberto. ,,Der Blick,"
urleill Apricorta, ,.ist stolz und st thlend, die Ahnlichkeit ver-
bliffend und in der Zeichnung der Mundpartie und des Schnurr-
hartes affenbart sich eine Feinheit der Schattengebung, die den
kiinftigen groBen Meister ahnen labt™

Jedenfalls hat also bercits damals nich mehr verborgén
bleiben kénnen, anf welchen Wejr das Schickszal den Korrigenden-
zopling zu fithren gedachte. Als er somit pmach seciner Ent-
lassung abermals bei der Schwester Obdach fand, wulite dicse
nichts besseres 7u tun, als, dem Willen des Knaben und dem Rate
eeiner Lehrer folgend, ihn mu einem Manne hinzutun, bei dem er
dis Zeichnen — und Anstreichen erlemen konnte. Lias war
swar noch nicht die richtipe Unterkunft fiir den damals fanfzehn-
jahrigen Segantini, aber immerhin War €in, Wenn auch bescheldener
Ausgangspunkt erreicht und nun ging es gtitrmisch und unauf-
haltsam vorwiirts, zu immer lenchtenderen Hohen.

_,_,-"':.-.____..-"
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ZWEITES KAPITEL =
Entwickelungskiimpfe

5 15t des ofteren erziihlt worden: wie Sepanting, als Mirten-
bub dasitzend, das schinste seiner Tiere auf eine Schiefer-
tafel gezeichnet habe; wie die Bauern herbeigelaufen seien,

das Wunderkind anzustaunen ; und wie sich daraufhin der be-

kannte Wohltiter gefunden habe, der das Kind auf eine Schule
geschickt und habe aushilden lassen. Diese Geschichte ist recht
hiibsch dem Muster von Vasaris Giotio-Biographie nachemp-
funden, aber sie ist, wie die hier gegebene Darstellung der Jugend-
jalire zur Genlige beweist, frei eriunden. Wahr hingegen it eine
weit individueller gefirble Anekdote, die zuerst von der Dichterin
Neera mitgeteilt worden ist, Darnach beklagte eines Tages cine
Mutter mit lebhaftemn Schmerz den Vod thres Kindes und brach
dabei in die Worte aus: wich, wenn ich doeh wenigstens ein Bild
von inm hatte!” Darauf setrte sich der kleine Segantini hin und
zeichnete die Ziige des verstorbenen Kindes am Sarge mnieder.
Die Dankesworte der Mutter sollen iiberstrémend gTwWesen sein.
Aber sonst blieb die schine Tal unbelohnt: Niemand sah sich ver-
anlabt, den jungen Raffael m entdecken und aushilden zu lassen.
Und einzig im Gemiite des Kindes hat diecer Vorgang Folgen ge-
habt: es erkannte, welch hohe und edle Sache es doch um die
Kunst sei, und der tiefe Wuneeh und leidenschaftliche Ent-

schiull setzlen sich in ihm iest, diesem weihevollen Beruf Leben
und Kraft n widmen,

26




Jene kleine Geschichte dirfte sich in den Sechzigerjahren im
Tridentinischen abgespielt haben und von da st es noch emne
siemliche Weile bis zum Jahre 1873, in dem der f[infzehnjabrige
Ciiovanni als Lehrling bei Meister Tettamanz cintrat, einem Photo-
graphen und Maler von Transparenien, Wirtshausschildern, Hei-
ligenfahnen und dergl mehr. Meister Tettamanzi war ¢in richtiges
Gienie®. ein stadtbekannter origineller Kauz, der unter anderem
such als Rezitator umherzog und historische Dvamen verfalie.
Vom junpgen Segantini mag man angenommen haben, dab er der-
einst wohl in seine FuBstapfen treten werde — eine Ansicht, der
dieser selbst Freilich wenig beipflichtete! Denn als eines Tages Ict-
tamanzi, stolzgebliht, ihn fragie: ,,Was wiirdest du wohl machen,
wenn do ein Kanstler wirest wie ich 7 antworniele e schlaglertip:
Neh wiirde mich zum Fenster hinausstirzen,” Auch sonsl war das
Verhiltnis zwischen Meister und Lehrling nicht gerade sehir erbau-
lich. Tettamanz fand an den Leistungen seines Schiilers sehr viel
suerusetzen und dieser zeipte wenig MNeigung, die in doktri-
nirem Tone gepebenen Belehrungen sich gehorsam anzucigne.
So sebzle es denn oft Krakeel. Vor allem fadelte Tettamanzi, dall
die Zeichnungen des Schiilers nicht korrekt genug waren, 7
wenig den Vorlagen entsprichen und zu freie Umrisse zeigten.
JUm dein Gekritzel zu verstehen ® hohnte er bissig, ,mull man
es sich erslt zwel Meter wep von der MNase halten! Das ist ja,
um eine Augenkrankheit davon s kriegen'™

Sepantinis dufere Lage war noch immer recht traurig. Er
war Blutarm und hatte die grifte Mihe, sein Dasein zu Insten,
Glicklicherweise gewann er damals einige junge Leute zu Freun-
den, die rein als Menschen ihm nahetraten und die es sich ange-
legen sein lieflen, ihm beizuspringen. Es waren das zumichst
dic beiden Briider Giulio und Carlo Bertoni, die miteinander ein
Drogengeschilt betrieben, in dem der junge Malergeselle sich
27



rerné des Abends plaudernd einfand. Dort lernte er anch den
dritten, Enrico Dalbesio, kennen, einen jungen Kaufmann von
lebhaftem wnd aulgeweckiem Charakier, der ihm und den Seinen

bis fiber den Tod des Kinstlers hinaus ein treuer und anhing-
licher Freund blieb. Der damals sechzehnjihrize Segantini wird
als ein stammig gebauter, doch magerer Bursche geschildert, in
dessen braunem, sonnverbranntem Gesicht swel durchdringende
schwarze Augen funkelten — Augen, deren Glanz von melancho-
lisch-weichem Schmelz war, die aber im Gespriich sich ungemein
beleblen und dann cine mulipge Frihlichkeit ausstrahlten, die auf
dic anderen ansteckend murickwirkie. Uberhaupt war Seganting,
otz seiner erbirmlichen Lage, nichts weniger als ein Kopf-
hinger; viclmehr zeigte er sich stets von feinem Humor, heiter
und unerschrocken. Das Olick, endlich ein paar Herzen, die ihn
verstanden, und die ihm zu antworten wuliten, gefunden zu
haben, genoll er dankbar und in vollen Ziipen, Aber nie mischte
sich in den Verkehr Irgendwelche Unlauferkeit, In ecinem Alter,
wo fast alle gern ein wenig Gber die Schour hauen, vernahm man
niemals. von dem angehenden Kiinstler irgendein anstobiges,
sweldeuhges oder gar unanstindiges Wort. Die Natur hatte ihn
mit einer Herzensgiite, mit einer Feinfithligkeit, mit einer Anmut
im Verkehr begabt, von der bereits damals alle dufs hichste an-
gezogen wurden. Und diese Eigenschaften haben =sich niemals
bei ihm peindert, weder im FElend und in der Verlassenheit,
noch unter der Macht des schlechten Beispiels.

S0 begann denn Segantini innerlich aufzuleben, rumal wenn
er in den Abendstunden, gemeinsam mit Dalbesio, lange Spazier-
gange, meist durch einsame Gegenden vor der Stadt, unternahm.
Dann regte sich oft schon der Maler in ihm und entziickt blich er
stechen und schwelgte im Anblick des Lichtes und der Herr
lichkeiten der Natur, die er mit Worten licbkoste. Oder er
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lauschie den Erzihlungen seincs Freundes, der ein fanatischer
Leser war und der dem schon durch seinen Beruf vom Lesen zu-
riickgehaltenen Kunstjiinger Werke der jingeren Literatur aus-
wendig hersagle, so vor allem Alfred de Musset und Victor Hugo.
Hugos Roman ,Les misérables® hat er ihm, wie mir Dalbesio be-
richiete, an acht bis zehn Abenden Tast wortlich' vorgetragen und
Segantini periet dariiber 1o schiiumende Begeisterung, sog alles
begierig auf und behielt manche Stellen, vom einmaligen  An-
hiiren. bis in die Feinheiten des Ausdruckes im Gedachims.

Allmihlich suchie Segantini nun auch in seinem Fach eineg
bessere Ausbildung mu erlangen und trat zu diesem Zweck, zu-
nachet fiir den rweistiindigen Abendkursus, in die Ornamentklasse
der Brera ein. Hier fand er sich rasch zurecht, um 50 mehr als
sowohl Mitschiiler wie Lehrer alsbald aul die merkwirdige Be-
gabung des armen Malerburzchen sufmerksam wurden, So machte
er sich denn génzlich von Tettamanzi los, zu dem sein Verhalinis
immer unerquicklicher geworden war, und auch von der Schwesler,
mit der er in ewigem Unfrieden lebie, gsocheint er sich um diese
Zeit endgiiltip freigemacht zu haben.

Zwei Jahre lang besuchie er nun fleibig die Akademie der
Brera. riickte in die hihere Ornamentklasse auf, betrieb in den
Morgenstunden das Figurenzeichnen, studicrie eingehend die
Perspektive und fand sich zuweilen auch in der Landschaftsklasse
ein. Um aber inzwischen sein Leben zu fristen, sah er sich ge-
nitigt, selbst noch ein Schiller, bereits den Lehrer Zu spielen und
in rwei Wohltitigkeitsanstalten Zeichnungsunterricht zu erteilen,
An beiden Plitzen hatte er wichentlich je zweimal anderthalb
Stunden zu geben, wofiir er jedesmal anderthalb Lire erhielt,
so dafi er sich also im ganzen wochentlich auf sechs Lire stand.
Und damit hatte er seinen ganzen Unterhalt zu bestreiten. Es
wird erzihlt, daB die Mitschiiler die driickende Armut Segantinis
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alsbald erkannten und sie auf ihre Weise zn lindern suchien. Es

taten sich ihrer etliche zusammen und Abend fir Abend fand der
arme Hungerleider auf seinem Platze cine freundliche Ciabe, cin
Stick Fleisch oder Kise nebst Brot, das er wie ein vom Himmel
gespendeles Manna dankbar entgegennahm. War es ihm doch
vor allen [hingen ein Zeichen, daB er sich unter menschlich
fiihlenden Herzen befand,

Es dauerte nicht lanpe — da vergotterte thn bereits ein
grofier Teil seiner Mitschiller. Seine unabhingige Art, sich demn
Dingen gegenitberzustellen, seine inferessanie Weise, sich kiinst-
lerisch auszydriicken, seine Orig gmalitat, Frische und Selbstsicher-
heit wirkten faszinicrend und es bildete sich ein Anhang von
Verchrern um ihn. Ein heller, neuer Luftrug schien von ihm
auszugehen, eine neue runstauffassung, die dem Konventionell-
Akademischen entgpegentrat und worin die jungen Enthusiasten
sturmisch die von ihnen 5o innig gewiinschte kiinstlerische T
volution begrifiten. Es konnte nicht ausbleiben, daf die Lehrer
diesen Cicist alsbald sehr bedenklich fanden, Die Schiller wollten
sich nicht mehr als , pehorsame Limmer” hehandeln lassen, wollten
nichts mehr von pedantischer Korrektheit und he rgebrachten Schon-
heitsformeln wissen, viele begannen sich fiir grofie Originale zu
halten und von , personlicher Manier zu sprechen und als
der halb unireiwillipe Anzetteler all dieses Unheils, als der wahre
Sindenbock, stand der ungliickselige Segantini da, dieser hoch-
gesinnte arme Schlucker, gegen den sich nun die Empaéning der
Lehrer grébtenteils entlud, Sie fingen an, ihn unerbittlich xu
kritisicren, wo es irgend ging, ihn herabzusetzen, ihn bei den
Gifentlichen Schillerausstellungen und Preisverteilungen zuriick-
musetzen, Segantini, der solchen Dingen gegeniiber sehr emplind-
lich war, zeigle deutlich seinen Unmut und gab wohl auch harte
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Widerworte — wodurch das Verndlinis sich natlrlich noch ver-
schlimmerte.

Indes stand er keineswegs gFanz ohne Anhang im Lehrer-
kollegium da, das sich, wie es scheint, fir ihn und wider Ihn in
rwel =ich befehdende Parteien schied, Er erhielt verschiedene
Medaillen, wenn auch bloff zwei bronzene und eine silberne; vor
allem aber scheint der Direktor der Schule, Professor Bernacchi,
m seinen Gonnern gezihit zu haben, Dieser schenkte ihm, da er bei
Segantini eine auffallende Hinneigung mu den Farben beobachtet
hatte, gegen Schiub des zweiten Jahres cinen Kasten mit Aquarcll-
farben — und der Schiiler, diberplicklich, setzte sich sogleich hin
und kopierle mil diesen Farben zwei Reliefstudien, die yon
mancher Seite als Meisterwerke bezeichnet wurden, Damals soll
denn auch in Segantini der Entschlul gereift sein, sich volig der
Malerei mu widmen,

Doch das war mur ein voritbergehender Sonnenschein.  Als
der SchluB des zweiten Akademigjahres da war, holte die Uegen-
partei zu einem enischeidenden Schlage aus. Ber der vorletzien
Ausstellung hatte Segantini durch eipen Niobekopl grolics Auf-
sehen errept, Es war das eine zeichnerische Wiedergabe des be-
karinten antiken Bildwerkes natiirlicherweise nach cinem Gips-
abgusse. Die Treue der Kopie hatte man bemangeln konmen,
Hingegen war der Ausdruck von menschlichem Multerschmerz,
der den Gips zu beleben und in natiirliches Fleisch mu verwandeln
gchien, frappierend, Unter Segantinis Anhdangern hatte grober
Jubel geherrscht und ein jingerer Bankier, Herr Torelli, zeigte
gich so enthusiassmiert, daB er die Schillerarbeit kiuflich erwarb.
Das hatte oben sehr verdrossen. Deshalb, als jetzt eihe neue
Ausstellung veranstaliet wurde, hing man Segantinis Arbeit so
schiecht, daB sie fast nicht zu sehen war, Was tat darauf der ge-
kriinkte junge Kiinstler? Er ging hin, rill seine Arbeit herunter
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und zerstiickelte sie. Und nicht genug damit, als er auf der
stralie dem Professor Bertini begepnete, in dem er den Veran-
lasser des ihm widerfahrenen Unrechts witterte, stellte er ihn
heftig dariiber zur Rede und so schwer fiel es ihm, sein Tempe-
rament ru bemeisiern, dal er sich an cinén Laternenpiahl an-
klammerte und diesen solange mit Heftigkeit ritttelte, bis die Schei-
ben oben zerklirrten. Damit waren natiirlich seine Tage auf der
Akademie gezihll. Er trat aus und so tiefgewurzelt war der Zomn,
der sich in ihn eingeiressen hatte, daB, als er in Tagen der Be-
ruhmtheit von der Akademie ein Diplom erhiell, das thn mum Ehren-
mitgliede ernannte, er dieses Diplom umgehend mriickschickie.

somit sah sich der junge Kunsteleve scheinbar dem Nichis
gegentiber, Indes, sein Mut war unpebrochen, Er Fing Al seinen
Freunden Bertoni hin, den Drogistenbriidern, malte diesen ein
Firmenschild, Zuckerstangen und dhnliche sinnipe Embleme —
und fauschte sich als Entgelt dafiir Olfarben ein, cinen Pinsel
und einen Pack Kartonpapier. Also ausperiistet, fuhr er nach
Lecco am Comersee, selzte sich vor die Natur hin und fing an m
malen. Es gelang ihm auch, ein paar Landschaftsstudien an wahl-
meinénde Sommerfrischler 1 verkaufen, Aber diese sparlich
thieBende Hilfsquelle versiegte nur zu bald und schon nach
wenigen Wochen sah sich Segantini vollip kahl dastehen. Nach-
dem er seinen Herbergslohn entrichiet hatte, zop er, ohne einen
aolde, mu Full wieder nach Mailand zuriick. Fr schimie sich
seines Fiaskos und wagte es anfangs nicht, den Freunden wieder
unter die Augen mu treten. Sein Traum von Ruhm und Reich-
um war zerronnen und zerknirscht kroch er, als die Macht ein-
brach, am neuen Tor unfer cin Briickenjoch und blieb dort bel
stromendem Regen bis zum frithen Morgen gekauert, immer mit
cinem Auge blinzelnd, aus Furcht ins Wasser zu Fallen.

Die Zeil, die jetst anbrach, mufl sehr schlimm gewesen sein.
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Und ohne die Hille der Freunde hitte sich Segantini schwer-
lich oben halten konnen. Aber viel zu stolz, um direkte Unler-

stiitzungen anzunchmen, ersann er sich einen originellen Weg,
um diese peinliche Sachlage zu verschleiern, Er ging ru den :
| Briidern Bertoni hin, nahm den einen auf die Seite und ersuchic

ihn um ein Darlehen von finf Lire aul eine Woche. Als die
Woche herum war, ging e zum anderen Bruder und lieh
eich wvon diesem zehn Lire, gleichfalls auf ecine Woche, vl
dicsen zehn Lire zahlte er rumiichst den ersten Bruder aus
und mit den verbleibenden fiinf schiug er sich eine Woche lang
I durch. Dann ging er wieder zum ersien und lieh sich Nnfzehn
Lire, trug dem zweifen seine zehn Lire ab und hatte abermals
fiinf Lire sum Leben. Und so trich er es weiler, nahm zwan2if,
fiinfundzrwanzig, dreiig Lire und so fort, trug regelmabig die
varletrte Schuld ab, hatte regelmifig ein Wochengeld von finf
Lire und das ging so weiter, bis seine Schuld auf ungefihr drei-

| hundert Lire angewachsen war, ohne dall, wie er sich einredete,
I die Briider das ziemlich durchsichtige Spiel gemerkt hatten. Da-
mals gelang es fhm, etwas zu verkaufen, und soforl ming er nimn
und bezahlte seine Schuld. Hier zeigt sich ein Charakterzug, den
gsich Segantini sein Leben hindurch bewahrt hat: er war Lo
Schuldenmachen ebenso vorsichlig und schew, wie im Rilck-
erstatten peinlich und gewissenhalt nie duldete er es, dall sich
Schuldenlasten bei ihm ins Unabsehbare hiuften.

Dafl Segantini mit jenen finf Lire per Woche wirklich aus-
gekommen sei, ist micht anznehmen, Vielmehr verdicnie er
sich nebenher etwas mit Stundengeben, und zwar, aller Wahr-
scheinlichkeit nach, in eben jemer Korrigendenanstalt, in der er
so traurige Knabenjahre verbracht hat. Tatsache ist jedenfalls,
dof er in jener Ansiall seine dre Akademiemedaillen versetzie,
die silberne und die beiden bronzenen, und dad er, wie ¢ine Ein-
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tragung vom 4. September 1878 beweist, swanzig Lire Leihgeld
dafiir erhielt. Da er es niemals fiir nitig erkannte, diese Schul-
pramien wicder einzulosen, so sind sie noch heubigen Tages im
Besitze jenes Patronates.

Vor allem aber galt es nun, etwas zu schaffen — ein Bild Fall
malen, von dem die Welt wirde reden miissen. Und jeden
Morgen sah man jetzt den Lwanzigjahrigen nach der Kirche
sant’ Antonio pilgern und im Chor eifrig malen. Zur Frithjahrs-
ausstellung des Jahres 1879 war das Bild fertig: es wurde ange-
nommen und erregte allremeines Aufsehen, L35 erste Bild von
segantini!” ming es in den Reihen der ehemaligen Mitschiiler
auf und ab und begierg stromten alle herbel und staunten und
jubelten. Dann taten sie sich musammen m einer Demonstration.
Sie brachien dreihundert Lire auf und kauften das Bild dafiir an,
das alsdann nach Turin wanderte,

Das Bild war mit Olfarben. die segantini sich wiederum von
den Bertonis erstanden hatte, auf einen alten Ofenschirm gemalt.
Ein ehemaliger Mitschiller Segantinis hat uns dber das Gemilde
dic folgenden Aufzreichnungen pemacht: wJener Chor hat ein
Stuhlwerk von lauter geschnitztem Holz und jet uralt: darum hat
er cine so dunkle und tiefe Firbung., Das Licht, welches von
cinem hochangebrachten Fenster einstromt, erhellt die Reliefs
der Schnitzerel, die Betpulte und zur Hilfte ein grofes altes
CGemilde, das unmiftelbar auf das 'f_'.“[l_urgq_*r_qﬁh.'l auEg!_'m:-'-t;f_'I' ist.
Der ganz beleuchiete Teil dieses Bildes wurde von Segantini
mitiels der prismatischen Zerlegung der Farben studiert und tat-
sachlich hat man sofort bemerkt, daBl zu diesem gemalten Fenster
wirkliches Licht einstromt, das die Reliefs und das alte Uemilde
beleuchtet. Ganz sicher wulite der Kiinstler = jener Zeit noch
nichts davon, dal es eipe wissenschaftliche Theorie hieriiber

gab, und iiberdies haite nochl fast niemand diesen Weg in der
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Malerei versucht. Aber Segantini hatte ganz einfach cinen abso-

hiten Manpel an Atmosphire sowohl in der alten wie in der
modernen Malered beobachiet und sofort begriffen, da Luft

und sirahlendes Licht in ihrer Wirkung nur durch Teilung der
Farben erreichbar seien. Daher kommt es, dall seine Art zu
malen keiner anderen gleicht.”

Ez bleibe dahingestelll, ob der enthusiastische Jugendfreund
hier micht etwas vorwepnehmend gearteilt hat, indem er in dem
Erstlingswerk Eigenschaften herausfand, die sich sonst erst bei
den spiteren Werken des Kiinstlers ausgebildet finden. Aui-
fallend ist jedenfalls, daBl die idbrigen Jugendwerke von dem
Prinzip der prismatischen Zerlegung des Lichtes sehr wenig wissen,
dafl vielmehr die Bilder in den nachsten Jahren immer dunkler
und dunkler werden, und daB die spitere Anwendung des im-
pressionistischen | Divisionismus® bef Segantini sich als eine tech-
nische Ermungenschaft darstellt, die er sich Schntt fir Schritl
erkimpfen mubte. Trotzdem bleibt bemerkenswert, dab er sich
bereits in seinem ersten Bilde mit BewubBtsein ein Lichtproblem
stellte und daB er dieses in einer fir seine Zeit, und noch mehr
fiir sein Land und seine Jahre, dberraschenden Weise loste,
Etwas villig Neues hat er damals gewill nicht vollbracht. Aber
auf jeden Fall hat er einen ganz ungewdhnlichen malerischen
Instinkt bewiesen, eine natfirliche und naive Erkenntnis fir die
eben erst erwachsenen, vielfach noch abgeleugneten und be-
strittenen, dann aber mit Ubermacht siegreichen Fragen und Auf-
gaben der Zeit. DaB er in Mailand ahnte, woran man in Paris
arbeitete, ist immerhin etwas GroBes. Seine akademischen Lehr-
meister jedenfalls haben es nicht geahnt,

Segantini war somit als Maler von elgener Bedeutung in den
Mailinder Kunstkreisen bereits anerkannt. Er hatte ein Recht,
gich nunmehr zu |, etablieren, und er bezog in der Strafie San
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Marco, hinter der Brera, sein erstes Atelier. Es ist das cine alter

timlich wirkende Gegend, die malerisch am Wasser gelegren st
ein Lieblingsort der akademischen Jinglinge, die zahlreich dart
wohnen, sowie auch der hilbschen jungen Wischerinnen, die bunt
am LUfer aufgerciht knien, ihre Wische biirsten und mit nackten
Armen ins Wasser tauchen. Sogleich setzie sich segantini vor
sein Haus und malte die nahegelegene belebie Markusbriicke, wie
sie sich mit schweren Schattenmassen in der sonnendu chhliteten
Flut spiegelt: also abermals ein Beleuchtungsproblem. An eben
derselben Stclle hat er auch, in ciner etwas derhen Manier, die
Uattin seines Gonners Torelli gemalt, wie sie den Ulerweg herauf-
kommt: cin Bild, welches zeigt, daB der EinfluB Manets sich in
Oberitalien peltend zu machen beginnt,

Noch immer war das Leben hart und irgendeine Beschilii-
gung, die regelmibigen Verdienst abwarl, erschien dringend
winschenswerl, Nehen einigen Unterrichtsstunden fand 5"-'r_-.""'3”ﬁ"i
jetzt auch eine fiir ihn wertvolle Verbindung mit der anatomischen
Klinik. Er erhielt dort den Auftrag, fiir den Anschavungsunterricht
der Studenten grofe kolorierte Zeichnungen der verschiedensten
anatomischen Ansichiten und Details zu liefern, segantini wulite
diesen Auffrag im eminentesten Sinne fiir seine kiinstlerische
Weiterbildung auszuniitzen. Tagelang sall er im Leichenschau-
hause und zeichnete und erwarb sich dadurch so sichere wnd 1 -
tassende Kenntnise des menschlichen Korperbaues und seiner
Teile, dabl er bis auletrt die menschiichen Korperformen, frei aus
dem Ciedichinis, petreu und richtig’ wiedersugeben vermochte,

Mitunter begegneten ihm dort auch selsame Liinge. So saf]
er cines Tages da beim Zeichnen, ganz allein und hatte selbst
die. Tir, um nicht pestért werden, hinter sich mugeriemelt,
Er hatte gerade eine schine frische Leiche in Arbeit, und die hatte

er vor sich hin aufrecht an die Wand und in die aonne gestellt.
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Es war furchtbar heiff und die Sonne begann allmiihlich den Leich-
nam zu durchwirmen, dessen Nerven und Muskeln rusammeniu-
zichen und so einen grausigen Schein von Leben in. dem toten
Kérper zu erzetgen. Segantini, der stets in seinem Herzen mehr
Romantiker war als Realist. sah dem aufregenden Schauspiel herz-
klopfend m. Aber die Arbeit hielt ihn Test, und eifrig darliber
hingebiickt, suchte er seinen Schauder zu tuberwinden. Da geschah
das Gruselige, daB die von der Warme sich susammenknickende
Leiche allmihlich das Ubergewicht bekam und plitzlich vorniber-
stiirzte, perade auf den Nacken des sie zeichnenden Jhnglings.
Entsetzt sprang dicser cmpaor, lief schlotternd zum Ausgang,
ritielte an der verschlossenen Tir und suchte voller Aulregung
in seinen Taschen nach dem Schliissel, mit dem er sich dann endlich
befreite. Sein Lebiag hatte er diesen schauervollen Moment nicht
mehr vergessen kinnen, und in sein dem Aberglauben mgang-
liches Clemiit zogen unbestimmie Furchtanwandlungen von cinem
frithen Ende. Jeweilig tauchien diese bei ihm auf, um jedoch rasch
wieder ru verschwinden, da die gesunde Natur des Kiinstlers
dergleichen Trilbsalskeime alsbald wicder aussticl. Aber c8
kam vor. daf er in solchen Momenten, mit peinvoll aufgepeitschter
Phantasie. sich selber als Leiche zu erblicken vermeinte, und davon
mochte er sich dann nicht anders zu befreien als durch die Kunst
Auf diese Weise entstand Segantinis drittes groberes Gemiilde
Der fote Held”, Neben den Gemfitserlebnissen, die dazu hin-
fithrien, hat unrweifelhaft auch eine kunstgeschichtliche Remi-
niszenz sir Entstchung des Bildes mitgewirkt. Die Verwandt-
gehaft mit Mantepnas berithmtem Brera-Bilde ,,Die Bewelnung
Cliristi ist mit Hinden zu greifen. In beiden Fillen jst der
Leichnam ganz von vorn, so dafl die Fifle grof emporstehen, in
stirkster Verkiirsung geschen, wodurch ein etwas protesker Cie-
gamianblick entsteht, Doch hat es Segantini verstanden, gewisse
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Mifigriffe Mantegnas mu vermeiden. So wihlie er vor allem eine
bessere Distanz, wodurch der Leib in der Verkiirzung nicht so
gedunsen aussicht. Dann gab er dem Kérper eine strengere und
edlere Haltung., Schliefilich liefl er die Leichentiicher weg und
erhihie und konzentrierte dadurch die Wirkung. Total ver-
schieden sind die beiden Bilder im Kolorit, vantegna hat fiber
seine , Beweinung® eine bleiche, fahle Firbung ausgebreitet,
Segantini wihlte im Gepensatz dazu eine ritliche (daher das
Mailinder Witzwort vom ,Huhn am Rost™), Er dachte sich
seinen Helden aufgebahrt daficgend, beim Schein der Fanale seine
Watfen und Hilstunpen hinter ihm aufgebaut. Und =o hat er ithn
auch gemalt. Er baute sich eigens eine Art Dunkelkammer, durch
die er auf den Modell-Leichnam hinspihte, um dadurch den Licht-
effekt aufs stirkste zu erhalten. Mit solch sachlicher Kiihle ging
€T an die Arbeit, nachdem er erst einmal das Giruzeln in sich
uberwunden und fir secine kiinstlerischen Zwecke objektiviert
hatte. DaB er trotzdem gegen die Wiederkehr shnlicher Stim-
mungen nicht pefeit war, beweisen spatere Wiederliolungen der
Leichnamsfigur, Neben eine Pastellwiederholung vom Jahre
1590 stelite er sogar als eine trapernde tragische Figur seine
eigene Gatlin, nderte dann freilich, wie von Scham oder Reue
bewegt, die Haarfarbe der Figuren, verschenkte aber das Bild,
um es nicht linger vor Augen zu haben, sofort an einen Freund. Es
hal efwas eigentiimlich Ergreifendes, diesen in der Jugend unab-
lassig vom Untergange bedrohten, dann im bliihendsten Mannes-
alter und in der Vollkraft dez Schaffens vorzeitig dahinge-
rafften Kiinstler in solch dunklen Momenten mit dem Tode
wie mit einer Lwangsvorstellung spielen zu sehen.

In Zusammenhang zy Segantinis Beriehungen zur Klinik mag
atich das Bild einer sochwindsiichtigen® stehen, das der Kiinstler

Spater leider zerstort, d h. im vollig entgegengesetrden Sinne
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dhermalt hat. Das urspriingliche Bild, von dem sich eine photo-
graphische Auinahme erhalten hat, muB eine dberaus ergreifende
Darstellung des physischen Leidens und der Todesnihe gewesen
cvin, Zwischen weifen Kissen sah man den eingefallenen Kopf
eines jungen Weibes, mit ficbernden Augen und mil ciner aus den
Decken hervorlugenden magencn, rusammengekrampfien Hand.
Bei der Ubermalung, die etwa acht bis zehn Jahre spiter erfolgte,
wurde aus der Todkranken eine paushickige Gesunde, die mit
fricchen hellen Augen uns anguckt, und das Bild heiBt jetzt —

~Ein Rosenblaft™.

Aber auch schon in jenen Jahren war der Kinstler des Aus-
druckes der blithenden Gesundheit durchaus machtig. Dies be-
weist am besten seine  Ninetta aus Vercee™, pine junge, dralle
Gemiisehikerin, die er mit breitem Pinselstrich darstellte, wie
gic vollbusip und lachend, mit dicken eingesiemmicn Armen
bhicter ihrem Riibenkram stehl. Das Bild verbliiffte damals durch
seinen pewoliten und fast iibertriebenen Realismus; doch fand
namentlich die Art. wie der junge Kinstler die Friichte gemalt
hatie, bei manchen Kritikern Anerkennung. In Stilleben™ ver-
suchte sich damals Segantini wiederholt. Sie waren ihm, wie auch
verschiedene Landschaften (z B. ,Der RedefoB™), ja wie 1m
Grunde aller Bilder jener ersten Jahre, hauptsichlich Mittel, um
sich die nitize Pinselgelenkigkeit zu erwerben, mi der er danmn
gpiter an Dinge pehen wollte, die seinem Herzen nahe standen.

Da er nun so mancherlei schon gemalt hatte, so hegie er den
sehr begreiflichen Ehrgeiz, auch einmal eine schone junge Dame,
gine wirkliche ,donna, auf die Leinwand bringen zu ditrfen.
Aber woher eine finden, die bereit wiire, ihm 2 sitzen? Doch da
hatte einer seiner Freunde und schwirmerischen Verehrer, Carlo
Bugaiti, der selbst ein ungewd&hnlich geschickter und erfinde-
rischer Kunstfischler war, eine siebzehnjihrige Schwester, Bea-
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trice; pewdshnlich +Bice' oder auch woicetta" genannt und Ffiir

deren jugendfrische schonheit, namentlich aber

tir thre seiden-
weichen, zarl schimmernden Blondhaare schwirmte damals die
Mailinder Jugend,

Segantini sprach mit seinem Freunde unil
dieser sprach mit seiner Schwester und Bice Bugatfi erklirte
sich bereil, dem interessanten jungen Malgenie, von dem sie so
manches schon gehdrt hatte, zu sitzen, Segantini kam ins Hage
und benahm sich fuflerst formlich und firuckhaltend, ja beinghe
gschilchtern, Die slzungen begannen; der Maler kam in Eifer.
Aber wenn er der S idnen fiir die slellung,. die. cie einZunchiien
hatte, etwas erkliren wollte, wagte er ps Kaum, sie zu berithren.
Er malte sie als mitielalterliche Edeldame, wie sie in blauem und
weillem Atlaskleide dasitzt und einem auf ihrer Linken k
schwarzen Falken neckisch ein rotes Stick Fleisch hinhal
heil das Bild . Die Falknerin®™ — L.
der Malerei an, mil

auernden
. Darum
a Falconiera. Man splirl es
welch wachsender Begeisterung und innerer
Clut, ja mit welch verlichiester selighkeit sie aus dem Pinsel floB.
Das gelost dber die Schultern fliefende blande Haar ist zum
Kosen weich, die lachenden Lippen, die von Schelmerei |
Augen sind wie in | ntzuckung remalt, und d
des Kirpers, die anmutige Haltuy

litzenden
ie kostliche Biegung
g der Arme und kokett ge-
unmittelbaren und zuckenden Lebhens
alerischen Vortraps erinnert in threm weichen,
in dem silberigen Olanz, der aus sich ver- '
tcrenden Schatten quillt, ein wenig an Tranquillo Cremona, den
damals var kurzem verstorbenen bedeutenden ialienischen Maler.
Doch zeigt segantini eine profere Festigkeit und naiveres Leben _
— Wie er denn alles, was er sich von anderen lernend aneignete, 1
sich auch wirklich ganz zu, eigen m machen wubte. so dall er oe-
bietend dariiber herrechie.

spreizten Finger sind eines
voll. Die Art des m
duftigen Strich und

Das Bild war fertig, und Segantinj filhlte, dal ihm das Urbild
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seiner , Falkerin® mehr war als emn voriibergehendes  Modell;
dall es picht mehr auszustreichen war aus seinem Leben, Da war
or cines schomen Sommertages mit einem Freunde in der
. Brianza*, am lieblichen | andsee von Pusiano. Entziickt von den
Relzen der Gegend, nef Segantini cin fiber das andere Mal aus,
daB er hier bleiben wolle, um zu malen und zu leben. War doch
vott jeher das Land' sein | raum gewesen und von Herzen sehnte
er sich aus dem thn anwidernden Stadigetriebe hinaus. Er licB
sich den Herbergsvater kommen und erkundigle gich, ob es nicht
in Pusiano ein méhbliertes Haus s mieten gebe. Wirklich fund
gich ein solches, Segantini !—Ti"I-' hin und schlol ohne welleres,
pum Eretaunen des ihn begleitenden Freundes, einen Micts-
vertrag ab, Daranf reiste er nach Mailand suriick, ging zur Bice
Bugatti und fragte sic, ob sie die Seine werden wolle, Diese
gagte . Ja* und noch im Herbst desselben Jahres — 1851 — zog
Seganfini nach der Brianza hinaus, pleichmiflig durchsonnt vom

Giliick der Liche und seiner Kunst.
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DRITTES KAPITEL
In der Brianza

tolz lagert Mailand da, als Beherrscherip der lombardischen
S Tiefebene. Aber kaum mehr als einer Stunde Bahnlahrt
bedarf es, da hebt sich langsam das Gelinde. Erfrischende kieine
Seen sind ansteigenden Hilgelketten vorgelagert und bilden so den
Vortrupp jener groberen Seen und héheren bergpe, die hinter
thnen bliteen und ragen und mit denen schon das Alpengebiet
sachie beginnt.

Einer jener geringeren Land
der See von Pusiane mit dem
gleichnamigen Marktweiler. Er

Seen von Annone und Alserio flankiert und nordlich von ihm liegt,

=
schon panr ins Hilgelrebiet cingeklemmt, die schmale Wazser-
aunge des Lago del SEETing,

LNieses ranze Gebief Ebene, Seen
und sich sisammenziehendes Higelland, ist eingespannt gwischen
die beiden auseinandergespreizten Siidarme des Comersees und
es filhrt den gemeinsamen Namen odie Brianza'c
genchme, fruchtbare Cieger
lich anspruchslos,

seen an der Uberpangsstelle jsf
an seinem Nordufer gelegenen
15l ostlich und westlich von den

Es ist eine an-
i, sehr Kindlich und ¢till, auBerordent-
von einigen wenigen Landsitzen mailindischer

Birger belebt und nyr an ihren Endpunkten veon dem Gepleif und
Geschnauf der Lokomotiven erreichbar

Dhas fst der Crdenwinkel in dem S
i:[rr.'illndn'l.'ilni':ig_i-ihrig., aus dem Crofs
die nichsten fiins Jahre seines
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dem Bannkreise von Mailand entronnen — und doch mubite er
deszen Nihe noch fithlen. Freunde kamen und besuchien ihn, er
selhst konnte leicht auf einen Tag hinfiberflitzen: so war €r noch
halb wic mugehfrig. Aber auch von der anderen Seile meldele
sich cine nahe Zugehomnghest: das war das nahe Hochgebirge, das
dem geborenen Sohn der Alpen mit hellem Winken von hohen
Firnen seine lockenden Ciriifie gandte. So sab Segantini gleichsam
swischen zwei Welten und friiher oder gpiater mudite er unicr
ihnen mu wihlen haben.

Pusiano, wo er sich zuniichst niederlied, legt nech in der
Ebene. Durch wohlangepilanzies Land fiihrt eine helle Fahrstrabe
in einer halben Stunde nach Erba, wo die nachste Bahnstation ist.
Vor dem Flecken dehnt sich wie ein Riesenteich der See, dber den
des Abends die Glocken der umliegenden Darfer fern und sanft
heritberklingen. Er wird wenig hefahren, hier und da sicht man

¢inen MNachen und an warmen Sommeriagen baden die Jungens
t im See, zu der man

als ein paar

nackt an seinen Ulern. Auch eine Insel heg

hiniitbermudern kann: aber man findet nichts dort
und Striucher. Uberhaupt ist noch keinerlei Ausnutzung

Biume
Alles wirkt schmucklos,

m Fwecken der Sommerfrische zu spuren.
einfiiltig, primifiv.

Dicht hinter Pusiano beginnt das Hiigelgelinde. Dort liegt
Carella-Comeno, eine allertiimliche Ansiedelung, von der aus man
die Ebene weit fiberschauen kann, Alles, was dahinter liegt, hat
schon Ciebirgscharakter. Bis fber siebenhundert Meter steigt die
falrbare Landstrabe, die iber Asso, Magreglio, Civenna in ebwa
sechs Marschstunden durch die schmal sich hinwindende Valassina
fihrt. Mit dem beherrschenden Monte San Primo steigt dieses
Cicbirge 7u seiner hichsten Hohe (1685 Meter) an. Wenn sich
dann hinter Civenna die Strafe in kurven wieder senkt, sieht

man bald rechis, bald links die beiden blauen Arme des Comersees
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herauiblitzen, bis man am Schlusse seiner Wanderung das spitz
vorgeschobene entziickende Belaggio erreicht, vor sich in voller
Breite die Fluten des Sees und in naher Ferne ein majestitisches
Alpenpanorama,

In Pusiano blich Segantini anderthalb Jahre, Hier wurde
ithm, im Mai 1882, sein erster sohn, Gottardo, geboren. Aber so
gul es thm auch dort gefiel, er strebie dennoch weg, Da machte
€ ganz zu Anfang des Jahres 1883, noch im Winter, mit einem
Freunde einen Ausflug an den Luganer See und kam auch nach Ca-
stagnola bei Lugano, wo der Freund ein Landhaus besafl. Rasch
und enthusiastisch, wie Segantini in solchen Dingen war, beschloB
er, dort wohnen zu bleiben, und mietete gleich eine Villa, Nach
Pusiano muriickgekehrt, kiindigte er die bisheripe Wohnung, und
kaum war der Friihling gekommen, da lud er Weib und Kind und
sein geringes Mobiliar auf einen Lastwagen, und machte sich, wie
ein Auswanderer, auf den Weg nach Castagnola, Indes, es stand
micht in den Biichern des Schicksals geschrieben, Jdall Segantini
bereits jetrt innerhalb der Schweizor derge hausen sollte, Er hatie
zwar die Zollgrenze gliicklich passiert, alle Scherereien hinter sich
und war an den Ufern des Lago di Lugano: jedoch, wo er im
Winter so entziickt gewesen war, mochte er sich im Frihjahr richt
mehr eingewohnen, Nein, das war nichi das Land sefner [raume:
das war viel zu sehr von der Kulhur beleckt, zu schr stidfsche
Sommerfrische, zu losgelost durchweg von der Urspriinglichkeit
und Wildwiichsigkeit der Natur, Es dinkte ihm unmaogrlich, hier
it bleiben. Und mit cbenso raschem EntschluBl, als er her-
grkommen war, #og er wicder ab und in die Brianza zuriick.
Aber in Pusiano war er obdachlos geworden. 50 rzog er hinauf
nach Comeno, wo er ein altes Haus.mit weiter Terrasse und
reichem Schmuck aufgestellter Blaftpflanzen fiir sich passend fand.

Dort ist er dann zweiundeinhalbes Jahr lang geblieben; von
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der Landbevilkerung verehrt und peliebt, hochndsigen Land-
junkern sber mitunter ein unbequemer Strafer und Ermahner.
Im Oktober 1883 schenkle ihm sein Weib cmen rweiten Sohn,
Alberto (seiidem verstorben), und mit jedem Kinde stieg das helle
Glick des Hauses und vertiefte sich die schone Harmonie des
Familienlebens : in dem verwahrlost aufgewachsenen ,revolubio-
agceni Kiinstler steckte von Natur aus ein reiner und echter, hin-
gebungsvoller Familienvater. Und so sehr hat sich dieser Zug in
Sepantini vertieft und ausgebildet, daf der Mensch wie. der
Kiinsiler erst von dieser Gemitsseite her sich unserem Vir-
stiindnis vollig erschlieben.

Die letzte Zeit in Comeno, verbrachte Sepantini 1m SOJC-
nannten , Hexenhaus® (Casa delle streghe, mundartlich: Ci di
strii). Dieses alte, halbverfallene Barockgebiude, auf der Hihe
des Hiipels gelegen, hatte thn von Anfang an besonders ange-
yogen, vielleicht perade deshalb, weil nach dem Volksgeschwalz
dort Hexen umpingen. Es war um 1000 von einem Bischol von
Como erbaut worden und stand nun bereits seit einem Jahrhundert
leer, panz umwuchert von blithenden Biischen, inmitten von Obst-
girten und Weinbergen, einc Art Dornroschenheim. Sobald das
Haus notdirftig restauriert worden war, zog Segantini hinein.
Aber bald muBte er merken, daf seines Bleibens hier nicht sein
konnle. Es war wirklich, als gingen die Hexen dort um. Es zog
und pfiff und raschelte daselbst, gobald sich der kleinste Windsug
erhob. Der Grund war ein sehr einfacher : simtliche Fensier sabien
cchiaf und falseh in ihren Hohlungen. Segantini kam um Hepara-
turen ein. Allein die Besitzer wollten in dos alte Giemiluer keinen
Soldo mehr hineinstecken und wiesen jegliches Ersuchen des
Kiinsilers ab. Wohnen m bleiben, war unmbglich: somit mufite
Segantini hinaus. Da er nun zunachst in der Brianza cine Unter-
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kunft nicht fand, hat er, sehr grgen seine Neigung, cine Zeitlang
in Mailand wohnen miissen.

Zuhause konnte er sich in Matland nicht mehr fithlen: aber
seine gesamte Freundschaft hatte er noch immer dort sitzen,
Auch ist jedenfalls Mailand, gleichwie ez der Ausgangspunkt
geines Werdens und seines Ruhmes war, so auch der Mittelpunict
seiner geschiiftlichen Erfolpe Eeworden, — mogen auch fast alle
Bilder seiner spiteren und reifsten Zeit nach Deutschland und
Osterreich gewandert sein, Unier denen, die sich Segantini nach
seinem ersten proBeren Erfolge (der Ausstellung des Bildes L LJer
Chor von Sant' Antonio®) genihert hatten, befanden sich auch
dic Briider Vittore und Alberto Grubicy. Bald war er mit diessn
Ireundschaftlich aufs engste verkniipft und sie sind seine zuver-
lissigsten und nichsten geschiftlichen und kritischen Berater
geworden. Der eigentliche Kaufmann war Alberto, der jingere
Bruder, der dann auch spiter dis Kunsthandlung allein betriel
und simtliche Bilder Segantinis auf den Kunstmarkt brachte.
FUr jene Entwickelungszeit aber. von der wir zuniichst hier handeln,
ist Vittore der bei weitem wichtigere gewesen und uberhaupt
wohl die bedeutendste und einschneidendste Persdnlichkeit, die in
unseres Kinstlers Lebensgang  hat einpreifen diirfen. Diesen
Vittore werden wir daher ngher zu betrachten haben,

Er war etwa achi Jahre jlter als Segantini, Sohn cines in die
Lombardei einpewanderten ungarischen Juden, aber von einem
fast germanisch zu nennenden Aufiern : hochgewachsen, helliugig,
blond, mit breiten, massiven Zigen, dabei von einem zupleich
lebhaften und eindringlichen Wesen. Den Kunsthandel betrich
€ nur nebenher; mehr schon versuchte er sich selhet in der
Malerei. Seine Bedeutung aber bestand vor allem darin, dafl er
ein vortrefflicher Kunstkenner und scharfsinniger Kunstkritiker
war, der mit Recht ein weites Ansehen genob,  Fiir Segantini,
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der koine Grofstadt aufler Mailand kannte und mur sehr wenig
Bilder, am wenigsten moderne geschen hatte, mulite der wviel-

gereiste’ Vittore, der insbesondere mehrere Jahre in Holland und

Belgien sugebracht hatte, von ganz unschitzbarem Werte sein. Was
der junge Kiinstler schon aus sich heraus dunkel fithite und wollte,
brachte ihm Vittores energische Ber dsamkeit zu voller Klarheit.
(ierig sog er auf, was der erfahrene Freund ihm erzihlte, Namen

hérie er von grofien suswiirtigen Kunstlern, die niemals an sein

Ohr geklungen waren; und ehriirchtig mihte sich seine ungelenke
Zunge, die fremden Laute nachrusprechen, Er vernahm von den

geistigen Stromungen, die die Malerei drauBen bewegten; von den

technischen Aufgaben, die man sich gestellt hatte; von den idealen
Zielen, denen man seine Krifte weihte. Und so fremd ihm die
Namen gewesen waren, so bekannt diinkte ihn diese Sache. Das

alles glaubte er lingst in sich getragen, heimlich schon gewulit
sir haben. Darum war sein Verstindnis ein so ungemein rasches
und intensives, Darum verschmolz eér die emplangenen Auf-
fazsungen upd Ideen dermalben unloslich mit seinem ureigensien
Wesen, dall sie panz darin aufgingen und mit der Kraft angebo-
rener Erfahrungen in ihm wirksam wurden.

In keinem Falle hat sich dies mit solch elementarer Lheut-
lichkeit 'pereigt, als bei der Berithrung mit Millet. Segantini hat
niemals in seinem gpanzen Leben auch nur cin einziges Original-
gemilde des grofien franzdsischen Kinstlers 7u Gesicht Des
kommen, Seine ganze Kenntnis Millets stammte von [infzig bis
sechzig Braunschen Photographien, die Vittore sich von dem
hollindischen Maler Théophile de Bock ausgelichen hatte und
die er Segantini etwa auf cinen Momat nach Pusiano ins Haus
gab. Trotzdem hat Millet in der gesamien Kunstgeschichie
nirgends einen so fiefen und innigen Nachfolger gefunden als
Segantini, Nachfolger war er, nicht Nachahmer, Zwei Eben-
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bartige waren hier in gleichsam elckirische Berfihrung getreten.
Der Funke sprang hiniber — und sofort hat er geriindet.

Und nicht bloB zwei Ebenbiirtige, such rwei Seelenverwandte
und Wesensverwandie kamen hier in magischen Kontakt. Auns
verarmten  bauerlichen Kreisen waren beide hervorgeganpen.
Beide hatten eine harte, frendlose Jugend verlebt. Beide hatien
in kdrperlicher Arbeit mit der Erde gerungen, die sie lichten und
anbeteten. Beide waren im Grunde ihres Wesens — gleichviel,
aob sie glaubig waren tickreligidse MNaturen, Und beide trugen
die Kunst in sich, wie man eine Naturgewalt mit sich herum trairt :
als eine wvulkanische Macht, die zur Explosion hindrfingt, aber
dic nichts ausstrent als den Samen der Liehe und reichsten
Ernlesegen.

Es war also einfach ebwas Selbstverstindliches, daf diese
beiden Kilnstler ihr Wesen miteinander verschmolzen. Indes
Millet war tot; und so konnte einzig Segantini der Empfangende
sein. Hitte Millet noch gelebt, er wiirde vielleicht ebenso selbst-
verstindlich und ebenso dankbar von Segantini empfanoen haben.
Was die beiden einander geben konnten, war ja in einem wie
im anderen Falle nur cine Vertiefung, Verinnerlichung und Kli-
rung des eigenen angeborenen Wesens. Sepantini lernte micht
Millet von Millet sondern sich’ selber ven Millet.

Wie diese Einwirkung sich im besonderen geiufiert hat,
werden wir bei der Einzelbetrachtung sehen. Hier hat nur das
allgemeine des Phinomens berithrt werden sollen. Es war
Vittore Girubicys Verdienst, Millets Samen in Sepantinis diirstende
Ackerfurche geworfen zu haben. Aber wiire er es nicht gewesen,
€s hitte ein anderer sein missen. Denn die Durchdringung
dicser beiden Kinstlerpersinlichkeiten war notwendig. Sie war
wie vom Schicksal vorbeschlossen,

Vittores Verdienst ist denn auch auf anderen Gebieten noch
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lebendiger pewesen. Er hat nicht blob dem zhpernden Frennde
den direkten Anschiul an die europiische Kunsibewegung er-
Afnet und dessen Werken im  Ausland, vaornehmlich in Holland
und Belpien, Eingang verschafit, er war vor allem auch Segan-
tinis gewissenhaltester, unermiidlichster, helliugigster Kritiser.
W eil er die j::l'."J]iiI]':-' Veranlagung dez Freundes aufs klarst erkannt
hatte, hegte er den Wunsch, dafl sie auch voll zus Reife kommen
sollte.  Darum muBten die Gebrechen aufs strengste und scho-
nungsloseste gerugt, die Mingel blobgelegt, das- noch nicht
srreichie Ziel aufs klarste hingestellt werden. Mochte Vittore in
dicsem Bestreben manchmal zu weit gehen, mochte er gar 7
sehr den Ehrgeiz zeigen, die weise Vorsehung zu gpielen, die
ein tastendes Menschenskind auf den Weg des Rechten und Guten
su geleiten strebt, — das waren Fehler, die sich erst spiiter neraus-
stelllen, als Segantinis Entwickelung bereits mehr zur Reife ge-
kommen war. In jener fritheren Epoche hingegen konnie der
ringende Kiinstler von dem engver bundenen Freunde, der zugleich
ein fiberlegener Geist und ein unbestechlicher Kritiker war, nur
Varteil zichen., Primo Levi hat in seiner bei mancher Einseitigheit
doch sehr dankenswerten und tief schiirfenden Studie iiber die
Entwickelungsphasen Scgantinis einen Brief Vittore Urubicys vom
Jahre 1883 verdffentlicht, in dem dieser dem Freund gegentber die
Summe von dessen bisheriger Entwickelung zieht und Aktiva in
Passiva aufs klarste nebeneinander aufreiht und cinander gegen-
iberstellt.  Als Aktiva fithrt Vittore auf: die tiefe und poctische
feine Empfindung, mit der Segantini seine Stoffe beseclt; die
vollendete Herrechalt iiber die Zeichnung, die ihn gestattet, alles
#1i machen, was er will: das Gefithl fiir Oberflichenerscheinung
(Hmit, Wolle, Baumrinde usw.} und die vollendete Wicdergabe
derselben: eine feine Witterung fiir die Gleichgewichtsvertellung
in der Komposition. Dahingegen dic Passiva: cine etwas gresuchte
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Art, sich der Natur gepeniiberzustellen, und damit Hinneigung zu
ciner gewissen Manier: sodann  die Neipung, den Charakler
des Natirlichen und Einfachen zu dbertreiben und hierdurch
wakademisch® zu werden. Vor allem aber predigt Vittore unauf-
hirlich, dafi Segantini nicht bloB auf Komposition und Zeichnung,
sondern auch auf Farbe und Licht zu achten habe. dall er rerade
hicrin der Natur mehr nacheifern miiese. acine Bilder, sagie
er, wirkten in der farblosen Photographie besser und wahrer
als im farbigen Original. Sie seien Kanzonen, Romanzen, aber
noch nicht luftdurchsittipte moderne Gemiilde. Die Luft aber,
das ,ambiente’’, sei die Basis der modernen Malerel, die harmo-
nische Verschmelzung der w idersprechendsten Farbenitne in der
grolien Einheit des Lichtes

Einige dieser Vorwiirfe und Ausstellungen haben etwas
Verbluffendes und, wenn auch nicht frei von ['hurlr:-ii1un;r, S0 VErs
raten Sie doch einen groflen kritischen Scharfblick. Jedenfalls
15t ihnen eine gewisse Berechtigung nicht abzusprechen und der
energische Hinweis auf die Notwendigkeit des Studiums von
Luft und Licht war zweifellos angebracht, Denn segantini, der in
seinen ersten Bilderm so eifrip dem Licht nachspilirte und ein so
unerschrockener und fast brutaler Realist gewesen war, schicn in
der Brianza diese Wege panzlich verlassen zu wollen. Er War
sich bewubt peworden, dafl er hicher rwar ein rechi tachtigrer,
gewandter Maler, aber doch ein Eklektiker ohne starken indivi-
duellen Charakter gewesen war. Und so war es ihm denn jetzt vor
allem darum zu tun, scine eigene Innerlichkeit zu durchiorschen
und malerisch auszudriicken, Darum stellte sich technisch rwar
einstweilen ein Stillstand ein: aber menschlich und, im hdheren
sinne, kinstlerisch sollte er ein Bedeutendes dafir Fewmnen: den
Persanlichkeitsausdruck.
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VIERTES KAPITEL =~ ==
Die Poesie der Dunkelheit

m jene Zeit war in der Lombardei soeben Tranguillo Cremona
U gestorben, den die Jugend anbetete, und an seine Stelle war
der zihe Mos# Bianchi aus Monza eingeriickt. Aus der Schule der
Brera pingen Bilder hervor, die voller Hofinung waren und aus
denen man eine wahre Wiedergeburt der lombardischen Malered
weissagen konnte. . . . Ich stand dieser Bewegung als Betrachier
gepeniiber, ohne daran teilzunchmen. Die besten malten bloll um
des Malens willen, ohne sich um anderes zu bekiimmern; die
' sfibrigen interessicrten mich {iberhaupt in keiner Hinsicht. So zog

ich mich zuriick und begab mich unter die Higel und Seen der
schinen Brianza, fiberzeugt, daB die Malerei nicht darin ihre
Girenze finden kinne, dafl sie Farben um der Farben willen hervor-
bringe, sondern daf sie, weislich angewandt, die Kralt habe, cine
Quelle des Ausdruckes fiir die Empfindungen von Liebe, Schmers,
Freude und Trauer zu sein. Darum gab ich mich in der Brianza
nicht mehr damit ab, meine bisherigen ldeen {iber den harmonischen
Ausdruck der Farben zu verwirklichen, sondern ich vérsuchte, Emp-
findungen (sentimenti) wiederzugeben, die zumal in den Abend.
stunden in mir aufwuchsen, wenn nach Sonnenuntergang meine
Seele sich in stilBe Schwermut versenkte.*

In diesen an den Kunsischriftsteller Domenico Tumiati ge-
richieten Worten hat Segantini selbst sich {iber den kilnstlerischen
Charakter der Brianza-Zeit wegweisend und zutretlend ausge-
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sprochen. Es ist interessant, daB dieser rinstler, der in den
Werken seiner reifsten Epoche von den Kunstgpenossen rerade um
seiner vollendeten Technik willen besonders angestaunt wird, eine
Leit gekannt hat, in der er von Technik nichis hat wissen wiollen,
weill sie ihm leer und inhalilos erschien gegeniiber dem rein
menschlichen Empfindungsleben. Doch wird man nicht iibersehen
diirfen, dall diese Zeit -.'ii-:.- Ubergangsperiode war und daf erst, als
gich der Ausgleich vollzogen hatte zwischen dem innerlich driingen-
den Empfindungsleben und der duBleren Notwendigkeit handwerk-
licher Vollendung, die wahre Kiinstlerhéhe erreicht wurde.

Auch ware es vollig falsch, anzunehmen, dali die Brianza-Zeit
iir Scgantinis malerische Entwicklung bedeutungsios . gewesen
wire. Vielmehr hat er, wenn auch wenmy in der Eh'han]]un;; der
Farben, so doch fir Komposition und Zeichnung schr vieles ge-
lernt. Und gerade hier ist der Punkt wo Millets Einwirkung
fruchtbar einsetzt. Und neben Millet haben wohl auch cinige
hollindische Maler, wie lsraéls, Mariz und spiter Mauve, auf-
klirend und anregend gewirkt.

In den Anfang der Brianza-Zeit fillt ein kleines Bild, das sich
wEntenhiigel' nennt. Dieses Bild ist noch ohne eine Spur von dem
Hauche Millets, Es ist eine flott aufpefaBte lindliche Schikerszene
von ausgesprochen italienischem Charakter, wie sie vielleichi
manch ein junger Mailinder damals hitte malen konnen: ein fre-
schickt wiedergegebenes, gefillig zurechigestutztes Stiick MNatur,
in dem von der geheimnisvollen Wirkung der Kunst kaum etwas
anklingt. Und warum? Es fehlt die rhythmisch feine Korresponsion,
das harmonische Zueinandergestimmisein der Teile. Das Bild hat
keinen Schwerpunkt. HRechts, an die Seite gedriickt, ist das fiber
einen Zaun hin scherzende Liebespaar, ziemlich heftig und unge-
regelt in den Bewegungen. Vorne links sicht man ein Entenpaar
neben einem Korbe, mit ciner ganzen Schar von Jungen. Die Mitte
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dee Bildes wirkt leer. Zwar sicht man hinten ein bifichen Seeland-
echaft: aber die ist bedentungslos und bietet keinen rechien An-
zichunpepunkt fir das Auge, — das infolgedessen suchend auf dem
Bilde umherschweift und nirgends recht zur Ruhe kKomml.

Damit vergleiche man eine wohl micht sehr viel spatere lind-
liche Liebesszene, die aber nach der Bekanntschali mit Milet ent-
atanden isl. Auf den ersien Blick erkennt man, dafl das Bild 1n
spiner Clesamiheit rhythmisch abgewogen st Die Linien ifrén
aicht willkfirlich umher, sondeérm oranen gich harmonisch ein, so
daf sie trotz feiner, pikanter Uberschneidungen und Kontraste ein
in sich geschlossenes Ganzes bilden. Und dag Gleiche zeigt sich in
der Lichtverteilung. Vier Figuren bilden eine pyramidale Gruppe:
ein junges, traumerisch singendes Hirtenmidehen, das seinen Stab
wagrecht hinter die Schultern spreizt, steht erhoht in der Mitte;
links sitzt zu ihren FiiBen ein Hirtenbub und biasl auf einer Pans-
fiate: rechis haben sich zwel grofie weilie Schafe hinzugesellt, von
denen das eine grast, das andere den Kopf zum Miidchen empor-
streckt Das alles wirkt fiberaus natiirlich, unpgekiinstelt und ein-
fach, Die pyramidale Anordnung ist nicht dermafien gpemacht,
dafi sic stirt: durch feine, klug ersonnenc Unregelmaligkeiten
wird die Strenge des Aufbaues verdeckl. Das dichte Laubwerk
des Hintergrundes, das keinerlei weileren Aueblick erdifnet, kons
sentriert den Blick sofort auf die Oruppe, die nun rein durch inhre
seelische Stimmung zu wirken scheint. Und chen dies war des
Kiinstlers- Ziel. Die ruhig-schéne Anordnung im Kaume soll nur
dazu dienen, das Seelische voll anschlagen und ausklingen Zu
laszen. Es ist dem Kiinstler ein Mittel, um den Iyrisch-poctischen
Gehall seines Werkes in eine suggestive Form zu kleiden.

Auch hierin berihrt er sich mit Millet: aber im Allerinnersten,
Denn das war nichis, was er von ginem andercn hiitte | lermen™
kianen. Das konnte ihm hichstens beim Anblick Millets als sein
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noch schiummernder Eigenbesitz ins Bewultsein kommen und
dorauf erwachen. In noch stirkerem Mafle gilt das von der Wahl
der Sujets. Wenn Segantini, gleich Millet, das Leben der Land-
ht'lmli-:-.*.ru]]g malerisch Testhiilt und mit innigster Maturtreue poe-
tisch deutet, wenn er einen Schimmer von Ehrfurcht dariiber
breitet, der wie religiGse Andacht anmutet, so wire es Torheit zu
glauben, dab er dies anderswoher hitle nehmen kénnen als aus
der ihn umgebenden Natur und aus seinem ibr antwortenden Ce-
mil. Was konpte ihm hier Millet mehr geben als einen Fingerzeip ?
Und diesen Fingrerzeip hatte Millet langst der ganzen Well gepeben
Aber nur Wenige und Auserlesene haben darnach #u handeln ver-
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mochl, weil cin jeder, um darnach handeln zu kinnen, das Beste

aus sich selbst holen mul

Das Wichligste, was Segantini von Millef gelernt hat, 15t die
kKunstlerisch-rhythmische Raumanordnung, das, was die lMaliener
wil faglio del quadro®, den Zuschnitt des Bildes nennen. Mit er-
staunlicher Leichtighkeit, ja mit einer Selbstverstiindlichkeit, die
wit Instinkt wirkt, handhabt Segantini von nun ab die schwere
Kunst, scine Figuren so in den Rahmen einzuordnen, daB inner-
halb: der hochsten und schlichtesten Naturwahrheit dennoch eine
asthetisch-einheitliche Gesamtwirkung entsteht, Cerade hier zeigt
sich, wie Natur zur Kunst erhoben wird, wie auch Diirer remeint
hat, als er sagte, dall die Kunst in der Natur drinstecke: man
misse es nur versichen, sie herauszuholen. Der Clepensatz
zwischen den beiden Michten aber ist einfach dieser: die Matur
15t ungeordnet und die Kunst ist rhythmisch, Wer die Natur durch
den Rhythmus zu bindigen vermag — cine Siepfriedstat gegeniber
einer Briinhildenmaid — der izl ein Kiinstler,

Hand in Hand mit dieser neu errungenen Cewalt {iber den
Rhythmus geht im Charakter der Darstellung bei Segantini ein
spurbares Sichabwenden von der spezifisch-italienischen Vortrags-
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weise und eine mehr und mehr hervortretende Verwandischalt mil
der Art nordischer Emplindungen. Seine Bilder wverlicren das
Laute, Oestikulierende, Bravourmifipe der modern-ifalicnischen
Malerel: sie werden stiller, ernster, gebandigier. Oft liegt cs
iber ihnen wie eine tiefe schwermilbige Schweigsamkeit, [he
Cieslen werden aufl den kargsicn, sinfachsten Ausdruck beschrinkt.
Geschwiite und Lachen sind nahezu vollig verbannt. Den Farben
fchit jegliches Knallige und das geht in der Brianza-Feit so weil,
daft bald auch die Leuchikraft der Farbe zu schwinden beginnt.
Sepantini wird Dunkelmaler. Er spiirt in der Dunkelheit die
Tiefe*, die mystische Cewalt und Poesie.

Nicht ausnahmslos vollzieht sich digse Entwickelung, aber dach
mit grofer Stetigkeil und Energrie. ltalienische Manieren kommen
nur ab und zu noch vor und nur n friifien Bildern, so etwa WEenn
sr- seine . Familie’ malt und die =tille blonde Ciattin mit ihrem Kind
gegen eing temperamentvoll mit Augen und Zihnen blitzende,
schwarzlockipe Freundin konstrastiert. Oder er malt eine lebhatle
Hirten- und Migdegesellschaft an einem Brunnen, wobei es dann
sicht ohne Geschnatter abpehen kann, Oder er zeigt ecine lustige
Hofszene: wie lachende Weiber sich von rwei Dudelsackpfeifern
was vorspiclen lassen, und ©f getzt. um den zuidingen genres
charakter noch zu erhiéhen, ein Kind in einem Laufkorb, eine
Henne mit ihren Kiichlein und eine gelassen an der Krippe
raufende Kuh hinzu. Doch sucht sich der Kinstler gegen derartige
Verfithrungen durch den Zufall beobachteter Situationen und be-
nutzbarer Modelle immer ziclbewubiter zu wappncn und in jeder
Hinsicht der Herr und wahre Schipfer seiner Werke zu werden.

Einige Bilder zeigen Ubergangscharakter oder enticrnen sith
im Sujet yvom gewohnten Stoffkreise. So schilderte er beispiels-
weise, um das , Einst” und ,Jetzt* der Malerei gegeneinander Zu
kontrastieren, einen modernen Alelierwimwarr und als Oegenstick
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dazu den Fra Angelico, wie er kniend eine Madonna mall. Letrteres
Bild ist mit einer wundervollen Innigkeit erfaBt und in der Art,
wie der Kianstler grofie, fast groteske Schatten gegen das Licht
absetzt, zeigt sich schon der gereifte Meister des kontrapunktizch
behandelten Linienspiels. Aus anderen Oriinden ist das Bild
oDer verliebte Hirtenknabe™ hier zu nennen. In der Geschlossen-
heit der Komposition und in der Behandlung der Landschaft und
des Deiwerks verrit sich bereifs die Schule Millets; aber die
Figuren haben noch etwas Anekdotisches — rin sentimentaler
Kauernder Hirtenbub wird von zwei drallen Migden gehiinsell
und wenigstens eine der Dirnen ist in Typus und Positur von echi
italienischer Verve. Doch hat das Bild in der Ciesamtwirkung
etwas Poetisches und vor diesen und dhnlichen Darstellungen magr
man getrost dessen gedenken, daB auch der jupendliche Bicklin
sich von Themen verwandter Art perne verfiihren lisf,

Mit-dem Schaffen Bicklins hat die Brianza-Periade sepanfinis
manche innere Verwandtschaft, Wie wir eben sahen, ersireckt sie
sich selbst bis ins Stoffliche, soweit auch scheinbar die Kreise der
wEhantastik® und der wharmeleutmalerei™ voncinander abliegen.
Aber vor allem ist ein verwandtes Verhilinis der Natur gegeniiber
Iu bgobachien, ein ihnlicher Impuls, sich von innen heraus he-
fruchten zu lassen. Béeklin hat bekanntlich niemals in der Land-
schaft und kaum je nach Modellen gemalt. Er besall die wunder-
bare Fihigkeit, Natur- und Menschenformen mit solcher Krafi in
sich einzusaugen, dafl sic als fre verftugbarer Besitz in ihm lagren,
mil dem er nach Belicben schalten und walten konnte.

[Hese
Fiahigkeit bentitzie er alsdann, um die

Iriume seiner Innenwelt zu
Fleisch und Leben aufzurufen. Fast das Cileiche Kannen wir in
dieser Zell bei Segantini beobachten. Auch er ping damals pichi
hinaus und malte vor der Natur. Alle die viel n Bilder jener Epoche
sind vielmehr im Zimmer enfstanden. Das Einripe war, dafl er
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Lals Mensch® in stetem Kontakt mit der Natur blieb und so das
Naturgefiihl in sich nihrie. S0 entsprach es seiner Uberzeugung,
dafi er sich aus einer biof handwerklichen Ubung der Malerei
herausreifien und seine Kunst dam erheben misse, Ciemiits-
bewegungen auszudrilchen.

Segantinis Produoktivitat war m jenen Jahren eine rewaltige.
In Fiille quollen die Einfalle aus ihm hervor und nahmen kanst-
lerische Clestalt an. Die urspringliche und ewige Existenz der
Menschheit in fhrer primitiven Abhiingighkeit von der Natur wird
geschildert; ihr Fusammenleben mit ihe, i Ringen mit ihr, ihe
kirgliches Empfangen von ihr; dann auch ihr Leiden und Dulden
unter ihr und ihre spirlichen Freuden; endlich ihr tastender,
siammelnder Versuch, sich diber die Natur zu erheben: durch “die
Religion. Eine _Entwickelung® innerhalb dieser Kette dilrite schwer
konstruierbar sein und wiirde stels etwas Kilnstliches haben. Es
wird darum gestattet sein, die Ergebnisse dieses Arbeitsfleibes, 1n
sachliche Gruppen geordnet, zu betrachien.

Wie die Sitze ciner weitausgesprochenen Pastoralsymphonie
fiigen sich diese Bilder ancinander. Da ist ein reizendes Bildchen
aus allererster Zeit, betitelt ,,Oanz kleine Schafe" [Durch eme
graue, enge Talmulde zieht in der Dammerung e Trupp weiber
Limmer zum schwarz daliegenden Dorf hinauf, Eine Frau mit
hoher, spitzer Tragkiepe schreitet gebiickt hinter ihnen drein. Uber
die Riicken der Limmer geht ein leises Leuchten, Man glaublt sie
sart bloken zu hiren, wie sie folgsam und zierlich einhertrippeln,
— Fin anderes Bild zeigt, wie die Herde in den 5tall eingetrichen
wird. Hier sind’s schon gréBere Schafe, die den ganzen Fag aul
der Weide gewesen sind, und mude trofien gie pur Hiirde. Lhe
junge Hirtin wandert, den Kopi gesenkld, halb wie schlummer-
trunken, mitten in der Herde, Der Stall ist berciis erreicht; die
Schafe dringen sich am Zaun, Verkriippelte Baumazweige strecken
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sich fiber sie hin. — Und wiederum cine ziehende Schafherde.
Diesmal ist's Nachl. Aber es ist heller als in den abendlichen
Stunden der DXimmerung, Der Mond scheint und wirfl lange
schatten der schreitenden Schale und des Hirten nach vorne ins
Bild hincin. Das ist der Effekt, der den Maler gereizt hatte: die
von blavem Silberglanz umflossenen lanpen Schatten, wie sie vor
der Herde ecinherwandeln: ein unheimliches Doppelleben.,

Ein scheuer Anklang von Symbolik peht durch das schine Bild
ot Mitter”. Wiederum ist's Abend und wiedes gibt's cine
Heimkehr, Aber da ist keine Herde zu sehen, sondemn eine einzelmne
Sthatmutter wandert mit ihrem Lamm des Weres, geleitet von einer
Menschenmutter, die ihr cingeschlafenes Kind auf dem Arme tract,
Eine cintdnige Ebene dehnt sich mit sanftem Linienschwung um
gie aus, Aber schon isl dic Hiitte nah, der sie ermatiet zuschreiton.
Zwei magere Biumlein reichnen davor ibr dilnnes Laub in dep
erblassenden Himmel ab. Dieses Bild ist eines der vollkommensten
aus der Brianza-Periode. Es sieht swar in der Atmosphire Millets
und der hollindischen Meister und ist doch vallig aus dem Gemiits-
leben Segantinis geboren, Er schlug hier einen Ton zum ersten
Male an, der wie ein voller Glockenton durch sein spiteres Werk
klingen sollte, mit ticfem und emnstem Geliut: das Evangelium
der Mitterlichkeit, Und darum, ob auch die schweren Schuhe und
die weille Leinenhaube der jungen Mutier niederlindische Remi-
miszenzen in uns wachrufen, ob auch der , Zuschnitt* des Bildes,
der s0 Uberaus glucklich und einfach ist, uns unwillkiiclich an Millet
denken laBt: das Bild ist dennoch ein echier und unverkiimmerter
segantini, der gerade hier seine Wahlverwandischaft mit jenem
nordischen Meister offenkundig dartut, — Dem Empfindungs-
gehalt nach verwandt ist das Bild ,,Das Neugeborene® (Uno di piit).
Mitten in seciner Herde steht bei sirdmendem Regen unter dem
groben blauen Regenschirm das junge Hirtenm&dchen und hat ein
a8
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neugeborenes Lamm behiitend auf den Arm genommen. Mit sehn-
siichtigem Gieblik kommt das grofie Mutterschaf herangetrabt 'und
sireckt den Kopf lichevoll zu seinem Jungen empor Das primitive
tierische Muttergefiithl ist hier vom Maler ganz besonders intensiv
und innig dargestelit worden Wie ein gedimpfter heller Rhythmus
geht es durch das liebe klemne Eild.

Vereinzelt zeigt sich Segantini in jener Zeit als Maler von
Pferden. Eine frithe leicht in Farben angelegic Skizze reigt cinen
bis aul die Knichose nackten Bauer, wie er einen schweren Schim-
mel in die Schwemme reitet. Diese Studie wurde dann spiter dem
grofen Bilde ,,Die Furt” zugrunde gelegt, eimcr abendlichen strom-
landschaft. in der uns die watenden Rosse als hohe Silhouetten ent-
gegenkommen.

Gern stellte Segantini in seinen Hirtenhildern die Ruhe dar,
wie bei den frither erwihnten Bildern, dem ,Verlicbten Fi tenbub**
und der . Singenden Hirtin**. So malte er cinen Hirtenknaben, der
sanft eingenickt unter seinen Schafen kauert, in echten Kinder-
sehlal versunken. Eines der reizvollsten Bilder dieser Art aber. ist
das , Triumende Hirtenmidchen®. Ein ganz kistlicher Duit und
Dimmer webt Gber diesem gemalten Gedicht. Vorne sicht man dig
breiten Ricken der grasenden Schafe, wie von blaulichem Mondlicht
iberflossen. Und oberhalb sitzt, auf medngem Hiigelvorsprung, in
duftiger Silhouetie wider den in zarten Farben leuchtenden Himmel
abpgezeichnel, ein blufjunges Madchen, arm und hold, cin nfageres
unschuldiges Ding, das leise den Kopf auf die Schulter nelgt, Vol
Triumen in halben Schiummer entriickt. — Mit einem reizenden
Stich ins Leichifertige ist ein anderes Hirtenmadchen restaltet, das,
bequem auf den Rilcken hingestreckt, die Cierte hinter die Schulters
blatter pespreizt, zwischen vollem Rasen und Blattwerk lagert
Wihrend die Herde hinten weidet, liegt sie hier hei thren Triumen
und die leicht gedifneten Lippen scheinen summend ein Liedchen
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it trillern.  Als einziper heller Farbenfleck leuchtet aus mattem
Dimmer des Midchens rotes Busentuch. — Wie eine Jugend-
novelle von Tolstoi mulet das bezaubernde Bild ,Liebe auf den
Bergen' an. Als Darstellung keusch, innig, von reinem Feuer
durchlodert und ebenso vollkommen als kiinsflerische Komposition,
Am Abend, als die DorfstraBie schon leer war, ist das Midchen zum
Brunnen gegangen und hat seine Schafe getrinkt. Da i1st der
Bursch zu ihr hingetreten und hat mit thr gesprochen. Und das
Wasser plitscherte schon lange iiber den Rand jhres Fimers, Dann,
naib wie erwachend, hat sie plitzlich den Eimer ergriffen zum
Fortgehen gewendet, Da ist er still hinter sie retreten, hat sie sanft
und stark um die Schulter gefaBt, den Kopl zu ihr hingebeugt und
hat sie auf die Wange gekiiit, Und wir sehen, wie ihr Ciesichi
verschwiegen, schen und gliicklich lacht und wie s inihren Augen
warm aufleuchtel. Diese Fabel hat der Kinstler in ein wirk-
sames malerisches Motiv verwebt., Die Horizontlinie des Feldes
teilt das Bild in zwei ungefihr pleiche Hilften und {iberaus
gliucklich ist das Liebespaar so in die Mitte des Raumbildes re-
stelit, dali jeglicher Anschein von Starre vermieden wird. Das
Hild gehdrt zu den vorzipglichsten achopfungen der Brianza-Zeit,

Unter die hervorragenden Werke dieser Zeit sind auch die
beiden einander sehr dhnlichen Bilder zu rechnen, von denen das
cine ein Gewitter in den Alpen, das andere die Situation kurz nach
dem Gewitler schildert. Auf beiden Bildern sieht man das gleiche,
leichtgewellte Hohenplatean, auf der rechten Seite misammen-
gedringt die Schafherde, daneben die friostelnde Hirtin und am
Himmel ein groBes, dunkles Gewdlk. Auf dem ersten Bilde ent-
ladet sich dieses, der Regen geht in Strdmen herab und die Hirtin
hat ihren Schirm aufgespannt. Der Baden ist reich mit PHitzen be-
deckt, die zu Rinnsalen ineinanderflicBen, Aber gerade fiber den
Schafen beginot der Himmel sich breit zu lichten. Auf dem anderen
G




Bilde liept an dieser Stelle die schwirzeste Wolkenschicht und das
Licht dringt von der entgegengeseizien Seite ein, Hierdurch kommt
in die gleiche Komposition eine villig verschicdene Beleuchtung,
die einen weit stirkeren Unterschied bedingd als der kleine Cienre-
suer, dafl hier die Hirlin ihren Schirm geschlossen unterm Arm tragl,

Fitwas vom Epos der Naturgewalten klingl durch diese beiden
Bilder. Aber was des natiirlichen Lebens Not und Plage, Kummeés
und Schmerz ist, hat der Kiinstler doch auf anderen Bildern noch
weit eindringlicher vorgetragen. Da zeigl €r uns ecine Heisig-
eammlerin. die sich mit ihrem schweren Rickenbiindel mithsam
schleppt. Doch dann hat er das Motiv noch ergreifender in dem
griofieren Bilde ,Lhe letzien Miihen des Tages* verwertet, Mit
schiitteren Schritten bewegt sich ein alter Bergarbeiter, mit seiner
driickenden Last unfreiwillig geschoben, mithsam den steinigen Ab-
hang hinunter, Man sicht es deutlich, wie schwer ithm das Schreiten
fallt, und mit Klarheit fiihlt man: so war das ganze Leben dieses
Armen: unter niederbeupenden Lasten ging er unaufhalisam berg-
ab. kaum dab er sich soweit aufrecht halten konnte, um nicht zu
fallen. Auch die Farbe war in ihren dunklen Tonen bestimmit, hier
gymbolisch #u wirken. Wie eine Schattengestalt hebt =ich der
schlotternde gebiickte Creis mil seinem ungeheuren Reisigbund
und den beiden ihm folgenden Schafen vom malhig hellen Abend-
himme!l ab, der von einem sanften verblassenden Gelb allmahlich
ing Blaugriinliche und dann ins Dumpiblaugraue iiberpeht. Orau-
braun und graugelb, mit matten, kargen Lichtern stehen die Ge-
stalten vor dieser diirftizen Helle und graugriin bis ins Schwarze
dehnt sich unter fhnen das abschiissige Weideland, Das isi cine
ganze Symphonie in lauter gebrochenem Cirail Fast sclrwarz st
das Bild, aul dem eine gramvolle Mutter, die mageren 1l inde mit
den schorf vortretenden Kndcheln vors Gesicht geprelit, neben
giner leeren Wiege schluchzt, Die bittere Armut der kahlen, licht-
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losen Kammer erscheint nicht halb so furchihar wie dieser {rosi-
lose, quilende Schmerz. Die Unbedingtheit des Gefliihles pibit
diesem Bilde zugleich seinen Stachel und seine Crifle, — Mitter-
nacht ist's auf dem Bilde, daz zrwei Verwaiste in dunkler Kammer
zeigt. Dort sitzt eine Mutter mit jhrem Kinde der Vater ist
ot — und ticfe Schatten lagern in dem kleinen Stiibchen, Durch
das Fenster, vor dem die Sternennachi glitzert, fillt nur ein zaper
achein in das trauripe Gemach., Heller glimmt, doch spiirlich ge-
nug, das rote Feuerchen unter dem kleinen Rundkessel, der an
viner Kette von der Decke herniederhiingt. Die junge Multer sits
davor auf einem Stuhle, hat ihr Kindchen auf dem Scholl, hillt's fest
umschlungen und beugl sich mit einer unendlich schiichten und
innigen Trauer daritber hin, Das Kind scheint eingeschlafen und
die Mutter, indem sie mit ihren Lippen die Haare des Kleinen be-
tithrt, ist wohl auch nicht mehr vollig wach. Sie hat sich ausgeweint
und nun ist jene Mattigkeit in sie eimgezogen, in der die kranke
Seele zogernd ausruht. Mit sanfter Ge ralt zieht uns dieses Bild
— das Segantini wiederholl mit kleinen Varianten gemalt hat —
in seinen Bann. Es ist sfark dureh die Cieschlossenheit seiner Kom-
position. Mit sanfl grerinderter Silhovette zeichnen sich Mutter und
kind gegen das matt schimmernde Fenster ab und dieser milden
Schattenform entspricht eine gleichartipe und ebenso milde Licht-
form in dem hellen achein, der sich um das rote Feuerchen anis-
breitet, Die Lichtform senkt sich nach unten und die Schattenform
hebt sich nach oben: dadurch entzteht eine bezichungsreiche, halb
verborgene und gerade in ihrer Unaufdringlichkeit ormamental
werlvalle Korresponsion. Auf dieser diskreten Massenverteilung
beruht die kiinstlerische Wirkung des Bildes, das mit voller Ab-
sicht die Einzelgliederung unterdriickt, um einen breiten, weichen
Stimmungsklang zu erzielen.

Aus Zwang und Elend des Daseins aibt es Hir diese Menschen
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blof eine Ausflucht: in die Religion. Hier kann die pequilte Secle,
weil sie sich ganz hingeben und ausstromen darf, Trost und Er-
leichterung finden, hier wird ihr durch die Erweckung fiberirdischer
Vorstellungswellen Erhebung, geschenkl. |, Filr unsere Toten*
sennt sich ein Bild, das in der Ticfe solcher Empflindungen wurzelt,
Den Kopf bis zur Erde herabgebeugt, verrichtet ein schmerz-
geschitttelies junges Web seine Andacht am Kreuz. In der
villigen Niederwerfung des | eibes wird hier die Seele frei und LBt
sich von der gottlichen Gnade, die sic mit siifien Schauern emp-
fiingt, emporheben. Aus diesen Ekstasen filhrt uns ein anderes
und doch verwandtes Bild mit leichter Hand hinweg. Die Licbe
i Wreuz dubert sich hier auf eine rihrende und vollige schlichle
Weise. Fin etwa vierzehnjahriges Hirtenmiidchen hebt, wahrend
die Schafe peduldig dabei stehen, sein kleines Brilderchen ziim
Wegkrenz empor und mit beiden Armchen sich festhaltend, driickt
das Kind einen Kuf auf den Leib des Erlosers. [¥as ist mit solch
einfacher und echter Empfindung gegeben, mit solch vornenm-
einfiltiper Kunst ausgedriickt, dall man das lichbe Bildchen rasch ins
Herz schlieBt. — Fast einfacher noch und machtiger wirkt das
_Ave Maria in den Alpen” — nur dafl man vielleicht etwas zu sehr
an Millet dabei denken mufi, Das Angelus ertont aus dem Tale
herauf in die Einsamkeil der Bergweide. [a bleibt das junge
Bauernmidchen, das mit seinem Schal talabwiirts wandert, auf
seinem Wege stehen, verschrinkt die Hinde unier der Brust, neigt
leise den Kopf und betet still zur Gottesmutter. [Das Bild behilt
seinen Wert durch den feinen kiinstlerischen (ieschmack, mit dem
ein Mensch und ein Tier als dunkle Gestalten in heller Eintde aul
die Fliche gesetzt sind. — Mehr Eigenart zeigt das ,,Ave Mari
bel der Uberfahrt” — das nmoch aus Pusiano stammt, jedoch in
seiner ursprimglichen Fassung zerstrl worden ist. Mit gereifterer
Kunsi hat Segantini einige Jahre spiter das gliickliche Sujet wieder
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aufgegriffen und 21 bedeutsamer Gestaltung gebracht. Wir werden
das Bild bei jener Gelegenhei besprechen. Der Konzeption nach
bleibt es ein echtes Erzeugnis der Brianza-Periode, — Direki kirch-
liche Akte hat Segantini, der ja sich selber aufierhalb jeglicher kirch-
lichen Gemeinschaft fiihlte, seltener diargrestellt. Doch verdient das
Bild ,Die Einseonung der Herde rweilellos cine Erwihnung,
schon weil der Kiinstler es wiederholt — einmal im Hahen- und
das anderemal in irettenformal — gemalt hat, Am Tage des
heiligen Scbastian pflegt diese Feierlichkeit vor sich i gehen.
Dias Vieh versammelt sich vor der Kirche und ein Priester segnet
€s ein, um €5 vor Seuchen zu bewahren. segantini erblickte wohl
in dieser Zeremonie eine eigentimliche und charakteristische Fr-
scheinung aus dem Hirten- und Herdenleben und deshalb hat er
sich das malerisch dankbare Motiv nicht enigehen lassen. Er hat
die Wirkung der Szene dadurch erhéht, daB er den Priester mit
seimen MeBiknaben, von denen ihm einer das schwere Andachiz-
buch hiilt, auf eine breite, hohe Treppe stellte. Hierdurch wirken
diese Figuren als geschlossene Gruppe gegeniiber der Tier- und
Hirtengruppe, die unterhalb steht. und heben sich als geschlossener
ornamentaler Korper dunkel vom hellen Horizmont ab. Vor allem
aber war die Treppe ein Novum fiir Segantini, Sie war ein Raum-
kirper, den er noch nicht darcestellt hatte. Und ec scheint, dafl
sie bestimmt war, ihn zu newen KRaumvorstellungen hiniiber-
zufithren. Damit aber erwuchsen fiir seing gesamte Kunst neue
Probleme und bisher ungeahnte Arbeitsziele,
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FOONFTES KAPITEL e N N
Die Poesie von Raum und Licht

berhlicken wir die Summe der bisher betrachteten Bilder der
U Brianza-Zeit, so dringt sich uns folgende Wahrnehmung auf:
Diese Werke bedeuten ein kiinstlerisches Sichausleben und Sich-
auspreben innerhalb ¢ines bestimmten Stoffkreises, aber sie enthalten
Leinge neuen Entwickelungskeime. Hitte Segantini in der hier
begonnenen Art noch ein paar Jahre fortarbeiten wollen, er hitle
mit Notwendigkeit an einen toten Punkt kommen miissen, wo thm
nichts anderes fibrig geblichen wiire, als sich selbst zu kopieren.
Er war eben damals mehr Romantiker als Realist. Er malte zwar
das Leben der Natur, aber er hatte nicht als Maler die Matur scibst
systematisch durchforschi. Er stand ihr alg Dichter gegeniiber und
scheute als solcher die zerpliedernde Betrachtungsweise, Er schuf
rein aus der Synthese heraus: gewill das Hachste, das es in der
Kunst gibt — wolern eciner diec Analyse hinter sich hatl Lhe
Synthese war beil Segantini ungewlhnlich lauter, kraftvoll und
fruchibar. Aber der Mangel einer eindringlichen analytischen
Naturerfassung machie sich dennoch bei thm fithibar., Schon hatte
er auf dem Cebiete der Farbe die Erscheinungsformen der Matur
bedenklich m vernachlissigen begonnen und auch in der Lar
stellung der Figuren machte sich eine gewisse stilisierende Ab-
rundung bemerkbar, die der herben Frische und rauhen Eigenar
der Watur mitunter Gewalt antat. Wollte er weilter kommen, SO

muBte cin erneutes Studium einsetzen, unmittelbar vor den Ob-
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jekten.  Er brauchle damit gewiB nicht den Dichter und nicht
einmial den Romantiker in sich zu verleupnen;  vielleicht aber
konnte er beiden mehr Festigkeit, mehr Wurzeltiefe verleihen
Insbesondere als Maler muBite er selbstandiger werden. Er muBite
im Ringen um den natiirlichen Ausdruck, um die korrekie Wieder-
gabe des Beobachteten, seine Darstellungsmittel zu vermehren, u
steigern und zu verfeinern trachiten. Und von dieser Anspannung
aller Kriifte konnte er dann auch als Mensch seinen Varteil haben.
Auch darin zeigt sich die Natur als wunderbare kraftquelle: sie
spendet dem, der sich ihr nahert, nicht bloB von der Fille iubBerer
Erscheinungen, sie durchrieselt ihn auch mit newen innerlichen
Kriiften: und wilhrend er so, vor der Natur sich beugend, schein-
bar die Persinlichkeit opfert, erhilt er zum Lohne sine nie geahnte
stirkung seiner Eigenart.

Gedanken dieser Art hat sich gewiB Sepantini auf die Dauer
nicht verschlieBen konnen. Nachdem er etwa vier Jahre lang in
der Brianza, scheinbar selbstzufrieden und ruhig, drauflos pge-
arbeitet hatte, Bild auf Bild von sich gebend und heiter schwelgend
in der Tiefe seincs inneren Reichtums, sehen wir allmihlich eine
Unruhe in ihm sich ankindigen, eine neue Jugendgihrung gleich-
sam. Was er schafft genigt thm nicht mehr und pege Ziele,
denen er die Wege noch nicht kennt, regen sich in ihm. Teils hat
sich das gewil rein innerlich bei ihm vollzogen, aus einem dunklen
Uefiihl der beginnenden stofilichen Erschapftheit, aus ¢inem bro-
delnden Verlangen nach neuen Kraftquellen. Teils aber auch
werden die unablissipen Bohrversuche, mit denen der kundige
Vittore dem Freund kritisch zusetrte, die Erdschicht gelockert
haben, so daB sie zu neuer Befruchtung reif wurde,

Kurz: nach der Periode des zwanglosen Sichausgebens be-
ginnt jetzt wieder eine Zeit der angestrengten Arbeit. Das Resultat
ist: dal sich in kurzer Frist die Physiognomie der Segantinizchen
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Bilder vollig indert und dal eine neue und fiberraschende Epoche
seines Schaffens anhebt. Verfolgen wir nun den Weg, der ihn
dorthin geifihrt hat. . .

Ein scheinbar geringfiigiges Sympfom sei im voraus erwiihint.
Segantini hat in der Bnanza fast nur Bilder geringen Umfanges
gemalt und bel diesen hat er in der Regel das Hohenformatl bevor-
sugt, Er stellt jetet —es ist noch in Corneno — grofie Leinwand-
{afeln vor sich auf. und zwar solche vom ausgesprochensten
Breitenformat.  Indem er sich riistet, das Spiel des Lichtes in
geiner Ausdehnung diber breite und tiefe Naturgrinde au studieren,
kit er sich unwillkiirlich zu diesem Wechsel des Formates ge-
driingt. Stofflich beginnt er so bescheiden als moglich, Das erste
Bild, das ¢r, um sich in der neuen Anschauungsart zu iben, malt,
iet im Orunde nichts mehr als cine breitausladende Treppe. Er
nimmt also einfach jenes Motiv wieder anf, das sich thm beim
Bilde der . Einsegnung der Schafe’ zum erstenmal gestellt hat.
Aber wiihrend es dort kaum mehr als ein Zufall war, wird cs mér
die bewulite Hauptsache.

Abermals hat Sepantini gine Kirchenireppe gewihlt, eing, die
von rundlichen, sich nach oben musammenzichenden Wangen be-
grenzt ist und die nicht unmittelbar zor Kirche hinfiithrt, sondern
suniichst auf eine breitangelegte Plattform, wihrend die Kirche zur
Seite tritt. Der hierdurch gewonnene Vorteil war der, dab das
Raumgefihl sich desto mehr ausdehnen konnte. Jensecit der
Treppe ist nichts als freier Himmel, in den einzig die ungleich-
artigen Profile der beiden Wangen und links an der Seife ein stark
verkiirrtes Stlick Barockfassade der Kirche hineinschneiden. 50
ist hinter der Treppe ein scheinbar unbegrenzter Raum, in dem
diec Phantasie der Unendlichkeit ahnen mag, in dem aber fir dén
Maler einzig die leise Bewegung des Lichtes vorhanden war, das
zartkeimend hinter dem Treppenrand emporblilht: ein frithes
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morgendliches Licht, das halb noch im Banne der Nachi liegt, vor
dem jedoch ein weiler Vellmond schan spukhait verblaBt, Ako
auch hier ein Novum: der Maler der Abenddimmerung und der
einbrechenden Nacht fihlt sich zu der Stunde vor Sonnenaufgang
hingezogen und beobachtet das Licht nicht wie cs schwindet,
sondern wie es wird. Hinter der Treppe kommit es zogernd hervor,
fast nur wie cine bleiche Ahnung iber den matthlauen Himmel hin,
Aber dennoch gielit es Helle iiber die grauen Stufen, deren Rinder
in weililichen Streifen erglanzen, und iiber die linke 7 reppenwange,
deren Zement- und Kalkbewurf die scheuen Strahlen breit in sich
auisaugt, Uber die rechte Wange und dije angrenzenden Treppen-
teile ist hingegen noch Dunkelheit ausgebreitet, die langsam
zuriickweicht. Die Treppe selbst izt in threr Struktur und An-
ordnung sorgfiiltig studiert: wie die Stufen nach unten 7u immer
lEnger sich dehnen; wie sie an den Rindern manniglaltig rer-
stoben sind; wie sie, den Terrainschwierigkeiten unterhegend,
sich unregelmiBig heben und senken; wie sich rumal an einer
Stelle ein storender Hicker nerausgebildet hat, der mehrere Stufen
in Mitleidenschaft zieht. An all diesen Kleinigkeiten spiirt man
das frische, verwunderte, sich liehevall regende Studium der Wirk-
lichkeit. Nuancen und Zufalligkeiten werden nichl mehr vormehm
beiseile geschoben, sondern schicklich verwertet. Aber die alt-
geubte Gewohnheit, das Wesentliche zu betanen, hat dafiic pe-
sorgt, dab trotz aller Details die grofie Linie gewahrt bleibt und
sich dem Auge gebietend auldringt.

in dicser Form war die gemalte Treppe eine interessante
und wertvolle Studie. Aber nun handelte es sich darum. ein
wBild* daraus zu machen. Das konnte nur durch cine passende
Staffage geschehen, die dem Gefiihl beziehungsreiche Vorstellun-
gen aufschlieBt. Anfangs verirmte sich der Kinstler hier ziemlich
stark ins Anekdotische. Er malle ein schwangeres Midchen, das,
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yon einem ruppigen Koter begleitet, die Treppe hinabsteigt, und
stellte oben an die Kante der linken Treppenwange eine Gruppe
hechelnder Ménche. Das war ein MiBgriff. Stofflich erinnerte
die Darstellung zu sehr an ein bekanntes Bild von Michett, i
Liinetlerizeh erwies sich das Motiv als aufdringlich und zog
das lnteresse zu sehr von der Hauptsache ab. Segantimi 10schic
daher diese Staffage aus und begniigte sich damil, eipz:g cinen
sur Frihmesse hinaufsteigenden Abbé in das Bild zu malen. Liese
Lésung darf als vollbefriedigend bezeichnet werden. Lie | Iur eings
Geistlichen wirkt in dieser Umgebung unaufdringlich und natiirlich,
gugleich auch stimmungsvoll. Rein malenisch aber ist dic schmale,
schwarse Figur mit ihrer fein berechneten Horizontuberschnetdung,

ein plicklicher Kontrast, sowohl zu der Breitenausdehnung dcs

Raumes, wie atich zu der b
des blauen Himmels. So hat das Bild doppelt gewonnen und die
urspriingliche malerische Absicht wird ebenso kriftig als dislret
zur CUeltung gebracht.

Einen Schritt weiter tat Segantini, indem er die neue Methode
nunmehr auch aufl den alten Themenkreis dbertrug. Eine Anzahl
der fritheren Dunkelbilder stellt Ernteszenen, meist im  ge-
schlossenen Raume, dar; melrere Personen sitzen auf der Erde
belelnander und mustern die Kirbisernte oder lesen die Kokons
der Seidenwiirmer aus. In verwandter Weise wurde dann auch

cichen Helle der grauen Treppe tnd

sweimal ein alter Hirte dargestellt, der, spreizbeinig auf dem
Boden sitzend. ein Schaf platt vor sich hingelegt hat, dem er die
Wolle abschert. Auf letzteres Motiv griff Segantini zurick, als
er jetrt dazu schritt, sein grofies Bild ,,Die Schalschur™ zu mialen.
Wihrend er frither diesem Thema nur kleine Uenreszencn engs
nommen hatte, wollte er jetzt daraus den Stoff fir eine grobe,
typische Darstellung gewinnen, Er erofinet uns einen breiten Blick
in eine ausgedehnte Hirde, Und zwar wihlte er den Standpunkt
6o



50, dafl der Beschauer gleichsam unter dem Dache eines ling-
lichen, nach hinten m offenen schuppens sieht, und dieses Dach
senkt sich dann von oben als dunkle Masse ins Bild hinein. Um
80 grober sctzt sich von hinten her die Helligheit dawider ab,
Wir blicken in eine weitpestreckte, vollig frele Landschaft, diber
der cin klarer Himmel steht, der sein Licht in vallen Wellen his
welt in den Vordergrund hinein entsendet. Vorn sichl man alts-
dann die beiden Schafscherer, einen jungen Knecht und eine junge
Magd, jedes ein Tier vor sich und emsig bei der Arbeit. Die
Mapd sitzt genau, wie auf den friiheren Bildern der allte Mann
sall; und der Knecht steht, wider einen viereckigen Ziepelpleiler
gestiitet, und biickt sich still, fast zirtlich zu dem emporgerichleten
schafe herab, dem er die Wolle abnimmt. Hinter einem Zaune
draingt sich von hinten her die Herde und breites Licht flutet
tber die hellen wolliven Schafriicken.

Mit diesem Bilde war die bisheripe Methode bereils  im
Prinzip Gberwunden, Der Wepr filr neve und grofere Leistungen
war gedffnet. Der Kiinstler hatte pewissermaBen sich selber bé-
wicsen, dall es moiglich sei, Helle und Lichtschirfe mit vornehmer
Innerlichkeit und poesievaller Auffassung auf dem Boden der cin-
tachen Naturwahrheit zu vereinigen. Doch nun galt es weiler zu
gehen, Auf den beiden bisher pemalten Bildern war immerhin
die Raumanschauung noch beschrink rewesen, Sie mubte er-
weltert und vertielt werden. Das konnte nur vor der Natur
geschehen, Ein Ort muBte aufgesucht werden, der Weite des Pro-
spckies zugleich mit der Klarheit der Hahenluft vercinigte. Solch
einen Orl glaubte Segantini in Caglio pefunden zu haben, welches
oberhalb der Vall'Assina gelegen ist, etwa in der Mitte zwischen
Erba und Belapgio. Fe ist das ein hochpelegenes, einsames
Cicbirgsnest, im Gebiete der Voralpen, mit weiten Wiesentriften
und einrahmenden Héhenziigen, Es schien fiir Segantinis Zwecke
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rechit brauchbar und somit hat er ein halbes Jahr, von 1583 auf

1586, daselbst zugebracht.

Ein einziges Bild hat er dort gemalt, aber damit hat er scine
gesamie bisherige Produktion mit einem Schlag nbertroffen, Es
war das Kolossalpemalde , An der Barre** {(Alia stanga), das spater
i italienische Mationalmuseum nach Rom pekommen ist.  Auch
der letzte Rest von Genrehaltigheit ist hier {iberwunden. Alles isl
in eine probe epische saturauffassung getaucht. Und micht mehr
der Halbdimmer des Traumes spiclt dritber hin, sondern €3
leuchiet darin die Sonne der Wahrheil, €s duftet die Frische des
Erdgeruches und nahe umtdnt uns trauliches Almengelaut.

Kihe sind uns bis jetzt auf den Bildern Segantinis nur aus-
nahmsweise begegnet. Hier und da sieht man einmal eine slehen,
halb als Staffage. Das Hirtendasein schien sich bel ihm fast aus-
sehlieBlich um die Schafherden abruspicken. Das dndert sich jetzd.
Die michtigere Erscheinung der Kuh tritt in den Kreis von
Segantinis Kunstdarstellungen und beginnt bald darin, neben den
Giestalten lestgebauter Pferde, zu domimeren. Schafe bepegnen
meist nur mehr auf kleineren Bildern oder haben auf grioberen
su bestimmten Zwecken als Stimmungserreger ZU dienen.

Als Tiermaler stellt sich Segantini in diesem Bilde an die
Spite von Troyon; als Landschafter trift er neben Daubigny.
Aber wihrend jene beiden Franzosen in gewissem Sinne Spezia-
listen sind. deren fachliche Tichtigken hedeutender erscheint,
als thr allgi.'ml:-i|1-|11|::1-ic3:]i-fhrr Wert. hat sich bei Sepantini zwischen
diesen beiden Seiten der kiinstlerischen Erscheinungsform ein
wundervoller Ausgleich vollzogen. Er malt Tiere und Land-
schaften so gut, als es iT|_;+::|.du_~Eﬂ Maler vermag; aber man kanmn
thn weder als Tiermaler noch als | andschaftsmaler bezeichnen,
weil mit solch duBerlichen Worten der Kern seines Wesens micht
im mindesten getroffen wire, Tiere und Landschaften sind ihm
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blofl ein Mittel, um seine grobie Auffassung vom Ciesamtwesen
der Natur zu offenbaren, um durch die Kunst vor der MNatur seine
Indacht zu verrichten. DaBl dem eo 131, fuhll man zum erstenmal
mit zwingender Gewalt vor dem Gemiilde , An der Barre", und
deshalb bedeutet dieses einen Markstein in Segantinis Entwicke-
ng, Jene allerbesonderste Eigenart, deren sinnlichen Anhauch
jeder Kunstfreund wverspiirt, sobald ar den Namen |, Seganting®
hirt, hat sich hier zum ersten Male selbsthewuit entfaltet, und
wenn auch der Kiinstler spiter noch manches hinzu erworben lat,
die Entwickelungslinie war doch mit dicsem Bilde deutlich vor-
gercichnet und wurde nicht mehr verlassen,

-+ o apiiter Nachmittag ist"s. nicht fern mehr vom Abend.
Uoldgelbe Sonne liegt auf der weiter Wiesentrift der hoch-
gelegenen Alm und malt von den Kihen, die aufrereiht an der
Barre stchen, langgestreckte Schattenhilder aut den Rasen. Diese
ochatten fallen nach vorn ins Bild hinein und wirken wie eine
Ankiundigung des breften Viehs, das dahinter steht. Die Kilhe
sind schrig ins Bild nineingestellt, wodurch ein interessanter
Rhythmus entsteht und das Gleichgewicht zwischien Vorder- und
Hintergrund ansprechend verteilt wird, Die Stellungen der Tiere
sind fiberaus mannigfaltiz, und doch ist jede von vollendeter
Natiirlichkeit, Off sind es nur kleine Wendungen, die die Ver-
schiedenheit avsmachen, eine tiegung des Halses oder eine ver
anderte Achsenrichtung, hier und da hat sich auch eine hingelagert:
aber indem die Barren feste Grundlinien vorschreiben, ist inner-
halb der Mannigfaltigheit dennoch eine gewisse Strenpe der Glie-
derung spiirbar, die als wotil' berithrt. Gerade dieses ist auf dem
Bilde in ausgezeichneter Weise geldst: die Wiederkehr der Barren
in den verschiedenen Abstufungen des Raumes bietet die natiir-
liche Handhabe dazu, Dvie Hinzufdgung menschlicher Flguren in
Gestalt ciniger Kuhmigde, die sich indes durchaus unterordnen,
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hat s dann weiterhin ermoglicht, das Thema mit Vanationen
zu bereichern. Aber alles Figurliche verfolgt nur den einen
Fweck: ein Ciesamibild des Naturdasens zu bieten, wie es von
Lehen zu Leben in  grofler Harmonie herfther und hintdber
schwingt, -so dafl der wote Raum vom Geliut der Tierglocken
wie von Andachtsglocken erfiillt isl.

Betrachten wir nunmehr die Lichtbehandiung! Es kam Segan-
tini zunachst darauf an, sich als Hellmaler zu erweisen D
die grelle Sonne, die ihrerseits wieder starke Schatten herbeiflhrie,
Durch diese Kontraste der Beleuchtung, die namentlich im Hinter-
grunde, auf das Gebirge zu, sich fiihlbar machen, kommt in die
Raumentwickelung eing gewisse Unruhe, und daher gelangt diese,
en sehr sie iiber das bisher Geleistete mnausragt, noch nicht zu
ihrer vollen Entfaltung, Auf einer spiter angeferngien Zeichnung
unternahm es Segantini, diese Mangel zu beheben. Funachst war
er gendtigt, die Beleuchtung zIu indern, sie muhiger, weicher,
gleichmiBiger zu machen. Dieses erreicht er insbhesondere da-
durch, dafi er das Licht grofitenteils hinter Waolken werborgen
hilt und nur am Rande in diinnen, gedimpften Strahlen heryor
brechen 188t Hierdurch werden alle Schatten milder und die
Hachehene scheint sich mehr in die Tiefe hinein puriickrudehnen.
Dén so gewonnenen Vorteil hat der Kiinstler alsdann systematisch
und kundig ausgeniitzt. Um die Perspektive reicher zu gogtalten,
figte Segantini zu den vier vorderen Barren noch eing weiter
zurfickgeschobene fiinfte hinzu und schuf fernere Ghederungen
durch den Baumschlag. Sein Hauptkunstverfahren aber war (ol-
gpendes: er schnitt ein Stick vom Vordergrunde weg: hierdurch
wiurden die vorderen Schatten markanter und durchschnitten den
Bildrand: vor allem aber filhrte er statt des schmalen Himmel-
gireifens, der aul dem Bilde war, ¢in stattliches Stiick Firmament
gin, unter dem er das Gebirge niedriger hielt — und erreicht hier-
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durch, dafl sich die Horizontlinie weiler hinauszuschieben scheint.
Der Raum stuft sich nun gleichsam musikalisch ab. mit prichtiger
Dynamik: und hierdurch bekommt die Zeichnung thren besonderen
stimmungsgehalt, der selbst gegeniiber dem Originalbild bemerk-
bar wird.

Wwir haben ein wenig vorpegriffen. Aber der Entwickelungs-
werl des Gemaildes |, An der Barre wird wohl vor allem dadurch
deutlich, dall man vergleichen kann, wie die darin angeschlagene
Kunstart sich im Laufe der Jahre in ruhiger, organischer Sicher-
heit hat forthilden kdnnen. Zweifellos war also Sepantini des
rechten Weges jetet innegeworden und jene bedeutende Schopfung
stehlt am Anfang. Sie ist auch der Anfang seines Ruhmes, Schon
im Jahre 1883 hatte er sich mit dem (jetzt zerstirten, ersten) , Ave
Maria bei der Uberlahrt in Amsterdam, wohl hauptsichlich dank
Vittore Grubicys Bemiithungen, die grlie poldene Medaille er-
worben. Er holte sie sich jetzt (1886) in derselben Stadt zum
sweitcnmal: ein Beweis, wie sehr er in dem Lande. von dem er
kKiinstlerisch manches emplangen hatte, peschitzt wurde — was
sich tbrigens auch darin ausdriickte, daB man verschiedene seiner
Bilder dort kaufte. In lfalien hingegen verhielt man sich zunichst
noch zuriickhaltend. wan der Barmre™ wurde 1887 in Venedip aus-
gestellt, fand lebhafte Anerkennung beim besten Teile des Publi-
kums und der Kritik, wurde aber bei den offiziellen Ankiufen
ibergangen. Erst als das Werk 18388 zum zweitenmal ausgestellt
wurde, und zwar in Bologna, trat der italienische Staat der Frage
des Ankaufs niher und der Unterrichisminister Boselli erwarb
das Gemilde fiir den Preis von zwanzigtausend Lire. Der Staat
diirfte mit dieser Erwerbung sehr zufrieden sein: das Bild repri-
sentiert heate vielleicht das Finf- bis Sechsfache jener Ankauls-
summe,

Im Frithjahre 1886 verlieB Segantini Caglio und ging wieder
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auf einige Zeit nach Mailand, Dort hatte ihm Ende Mirz des
Jahres seine Ciattin den dritten Jungen, den blonden
Jetzt kam Ende Mai nun auch endlich die
hinme, Auch in Mailand war Segan-

varigen
Mario, geschenkt,
langersehnte Tochter, Bianca,
tini feifig. Und doch war es fast ecin
der schweren Entwickelungsarbet des verflossenen Winters: mehr
Handgelenkibung; ene Anzahl Stilleben und tote Vogel ent-
standen [ir die Speisezimmer reicher Leute. Als Intermezzo war
das ganz gut, aber nun sollle es weiter vorwiirts gehen. MNach
Caglio wieder zuriickr Das wiire bloB ein halbes Schichtmachen
Nein hinauf, ins Gebiet der wahren, der groen Alpenl
1-.!"."L':-:f. I.il1||.

Ausruhen ZU nennoen voil

gewesen,
So machte er sich denn mit seinem Welbe auf den
begab sich aul die Entdeckungsfahrt nach dem pelobten Lande.




SECHSTES KAPITEL
Savognin s

n einem Sommertage des Jahres 1886 hiell vor dem Hotel
A Pianta in Savognin ein zHemlich fragwiirdig ausschauender
Einspinner. Dem Gefahrt entstieg alshald ein hagerer, dunkel-
lockiger und langbartiger Mann von etwa achtundzwanzig Jahren
und cine blonde anmutige, um einige Jahre jungere Frau., Die
Fremden, die ausschlieBlich italienisch sprachen, waren einfach
gekleidet und traten bescheiden und sympathisch auf. Doch schien
in ihrem Wesen etwas Seltsames, Ungewdhnliches zu liegen,
etwas von der biirgerlichen Alltagswelt Verschiedenes, Sie hatten
50 leuchtende Augen! Wer waren sie? Herr Pianta und seine
Giiiste rieten in ihrer Verlegenheit auf  Komédianten — doch
schicnen die beiden Fremdlinge, trotz all ihres sRomantischen'®,
tiir dicsen Beruf zu emst und mu schlichl. SchlieBlich kam heraus
der Mann war ein Maler aus dem Mailindischen mit Namen
Segantini und die blonde junge Frau war seine Lebensgefihrtin,
Doch damit wuBte man kaum mehr als vorher, denn der Name
wiar vallig unbekannt.

Die Fremden blicben cin panr Tage und fuhren alsdann in
ihrem Wigelchen weiter, in der Richtung auf Thusis zu. Indes
noch an demselben Tage kebirten sie wieder zuriick und Herr
segantini fragte Herrmn Pianta, ob er nicht mit sciner Familie
aul lingere Zeit im Hotel Wohnung nehmen kéinne. | Gewil,«
hieB es, ,warum nicht? Aber dann mige Herr Pianta so
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freundlich sein und cinstweilen die Kosten for den Wagen aus-
legen: achtzig Franken, da sie das Gefiihrte schon lingere Zeit
gemietet hiitten. Es miisse bald Geld fir sie ankommen: zu-
nichst sei es jhnen ausgegangen. Etwas erstaunt besah sich Herr
Pianta seine Leute noch einmal und willigte slsdann ein, Es war
unmbglich, diesem Manne, der so freimiittig und ¢del und trotz
seiner Einfachheit und Jugend beinahe chrwiirdig aussah, eine
derartipe Bitte abzuschlagen: als ein kriinkender Verdacht hatte
das suspelegt werden miissen. So blich denn Segantini zunachst
mit seiner Frau noch einige Zeit im Hotel Pianta wohnen, lcistete,
nachdem er Geld geschickt bekommen hatte, piinktlich seine
Zahlung und ging alsdann fort, die Kinder zu holen — denn er
wollte nun ganz in Savognin wohnen bleiben,

Hier hatte es thm auf sciner Entdeckungsreise miguterietel
am besten gefallen. Zu Fub waren sie, er und die Frau, wvon
Como aufgebrochen und von Livigno aus Gber die Berge durch
Valtellin bis nach Poschiavo gekommen. Von dort waren sie
dann ins Engadin eingefallen, hatten Pontresina und St Moritz
kennen gelernt, waren aber, weil ihnen diese Gegend zu lirmvoll
und hotelmiBip vorkam, weitergezogen und von Silvaplana aus
{ber den Julier ins Graubiindtnerland vorgedrungen. Und hier
hatten sie sich dann in Savognin festhalten lassen. Anfangs hatten
gie weiter gewollt. Indes mit Savognin war doch nichts anderes
yu vergleichen. Und gleich waren sie umgekehrt . . . Sic haben
ez niemals bereut. Acht volle Jahre blicben sie in dem stattlich-
freundlichen  Graubfindtnerdorf, das in deutscher Mundart micht
ehen sehr anmutend , Schweiningen® genannt wird,

So war denn Segantini in einer ganz neuen und jungfriulichen
Gegend, die nochl niemals vor thm ein Kiinstlermensch sich wahr-
halt erschlossen und nutzbar gemacht hatte. Touristenweise waren
wohl einige Maler durchgezogen und hatten hier und da ein paar
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beliebfe , Ansichten aufgenommen. Aber in der Landschafi -
lebt, gleichwie cin Eingeborener, und unter diesem Himmelsstrich
aus allen Kriften mit der Natur gerungen, das hatte noch keiner
getan. Dies aber gerade war Segantimis Ziel. Man verstehe
genau, was cr wollte: es kam ihm nicht etwa darauf an, Abbilder
von savognin und Umgebung und allenfalls ein pasr Typen der
Einwohner zu reproduzieren. Die individuelle Lokalitit als solche
interessierte ‘ihn kinstlerisch gar nicht. Hitte er das gesucht, er
hitte mit Leichtigkeit markantere Ortschaften, auffalligere Natur-
schinheiten, charakteristischere Menschentypen und Trachten
finden kinnen. Er suchte im Gegenteil einen Ort mit nicht all-
zuviel Physiognomie, aber in dem die schlichte Existenz der
Menschen innerhalb der Natur sich mit maoglichster Unberihrtheit
erhalten hatte — einen Ort, in dem die Landschaft in selbetver-
standlicher Falle und Schénheit daliegt, reich an manniglaltigen
intimen Reizen, begabt mit UroBlinigheit und gebirgig weitem
Haorizont, aber ohne jene augenfiillige Pracht und Protzigkeit der
Erscheinung, von der der hastige Baedeker-Reisende wie voreinem
fir ihn abgebrannten Feuerwerk in ein versiicktes +Aah " ausbhricht.

Aus diesem Bediirfnis heraus hatte Segantini gewihl, und
er hatte gut gewihlt, Wer die Fahrt durchs swOberhalbstein
macht, von Stalla bis Tiefenkastell, der findet unterwegs weil
romantischere Punkte als Savognin, Orte, wo das Gebirge eng
zusammenrickt, wo Waszserfalle durch dunkle Schluchten brausen,
wa dic Poststrafle, in hohem Bogen durch das Bergland laufend,
berauschende Aussichtsbilder erschlieBt. Wenn man sich der
Savogniner Oegend nihert, wird die Landschaft einfacher. Die
Berge treten zuriick und erscheinen weniger schroff. Weideland
dringt sich heran, breite Ackerkultur wird sichtbar. Und bald ist
man in einem nach beiden Seiten ausgedehnten, in sanftem Higel-
schwung sich hebenden wiesigen Gelinde, in dessen Mitle, weit
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dariiber verstreut, mit seinen Auslinfern das Gebirge berithrend,
die Ortschaft Savogmin erscheint Ein schmaler Ciebirgsiiul £5
ist der  Halbsteiner Rhein® — tetit den Flecken in zwei HElHen,
hohe spitze Kirchturmdicher ragen hitben und driben Fwischen
raten und schwarzen Dachriicken hervor, grune Fensterliden
blicken lustig auf weilen Hipserwinden, unler (berguellenden
Dichern hiingen langlhche, von Stiitrpieilern unterbrochene, blumens-
geschmiickte Holebalkons, und wer die Aupgen aufmerksamer um-
hergehen LiBt, findet manch verwunderlichen Ansatz zu einer
ariginalen cinheimischen Holzschnitzkunst und Baukunst. Schmutz,
Flend, Gedriicktheit werden nirgends gichtbar: der COrt macht
durchaus den Eindruck guter biuerlicher Gediegenheit und Wohl-
habenheit. Und eo wirken auch die Menschen. Sie haben ein
freies, selbstbewultes, aber durchaus angemessencs Auftreten,
heweisen sich im Handeln anstellig und klug und sind, wie cs
scheint, von lebendigem Heimatsge fithl durchdrungen. Thre Mutber-
sprache ist wie im Engadin das Romanische, ein literarisch kaum
fixiertes Idiom, das in mancher Hinsicht einen Ubergang zwischen
Halienisch und ,Schwitzerditsch* darstellt; aber wohl alle, auch
die Armeren. beherrschen bis zu einem gewissen Urade — manche
such vollkommen — das Hochdeutsche, welches die offizielle
Amtssprache und in der Schule obligatorischer Unterrichtsgegens
stand ist. Die Kenntnia des ltalienischen ist hingegen nlr spo=
radisch wverbreitet.

Somit befand sich Sepantini innerhalb eines fur ithn neéuen
Volksschlages, Er hatle sich, wie das seiner lingst erklirten
Kunstneigung entsprach, nordischem Wesen geniherd, doch ohne
daB ihn eine unfibersteigliche Scheidewand vom italienischen
Volkstum getrennt hitte. Die Berge — die waren ja eher eine
Verbindung mit seiner alten Welt. Die hatte er schon von der
anderen Seite her werlangend angestaunt, die empiand ef, i
79




welches Herren Lande sie auch liegen mochien, als seine Heimal,
Und Berge hatte er hier, soviel er waollle. Savognin selbst liegl
1213 Meter iiber dem Meere, also innerhalb ecines Hahenplateaus,
das nur wenig tiefer ist als der hichste Berggipfel in der Um-
gegend der Brianza, Im weilen Kreise ist es von Bergen ein-
gerahmt, die in allmihlichen Ubergiingen bis zu 2000 und 3000 Meter
ansteigen. Aufl den Gipfeln liegt in der lingsten Zeit des Jahres
Schnee, und viele Monate lang zichen sich Schneemnassen {iber
breite felsige Hohenzige hin. Die leuchten dann hernieder ins
Tal und dehnen sich als weiBe Flimmerschicht unter dem strahlend
blaven Firmament in charaktervollem Linienspiel.

Das gelobte Land war gefunden und die neue Schépferarbeit
konnie beginnen. Auch Bulierlich waren die Bedingungen jetzt
zufriedenstellend., Die kaufminnische Titigkeit der Gebriider
Grubicy hatte Frichte getragen. Manche Werke von Segantini
waren verkauft und Alberto Grubicy fihlte sich ermutigt, mil
dem Kiinstler einen Vertrag zu schlielien, wonach er ihm samtliche
Bilder, die er irgendwann herstellen wiirde, unbesehen abkaufte,
segantini selbst hatte das Recht, die Preise zu bestimmen Bie
waren nach seiner damaligen Geltung auf dem Kunstmarkt noch
ziemlich nledrig — und OGrubicy bezog im Falle des Verkaufes
cine entsprechende Provision. Mochte sich Segantini immerhin
dadurch gebunden haben, so war er doch der eigentlichen Ge-
schiiftssorgen ledig und getrost konnte er seine gesamte Zeit der
kiinstlerischen Arbeit widmen., Nachdem er die ersten Monate
bei Pianta gewohnt hatte, mit dem ihn andauwernd getreue Kame-
radschaft verband, war er spiiter in der Lage, ein eigenes pge-
raumiges Haus mi beziehen und sich behaglich darin einzurichten.
Es war am Ausgang der Orfschaft, etwas oberhalb der Poststrale
gelegen, mit wundervollem freien Ausblick ins Tal und dahinter
liegendem, langsam ansteigendem Ackergelinde. Das Haus ent-
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ball in drel Stockwerken etwa vierzehn Raume, die alle nach und
dach in Benutrung genommen und mobliert wurden. Die Ein-
richiung wird als sehr originel] beschrieben. Teils in maurnschem,
teils in gotisierendem Stile waren unter Zuhilfenahme der aller-
sinfachsten Mittel hochst wirksame dekorative Effekte erzielt. Bei-
spielsweise hatte Segantini aus alten Fensterliden von Hausern
aus dem 16.—17. Jahrhundert durch Quernagelung hohe Lehn-
stiihle herpestellt. Er hatte swischen den Tirpfosten alte Gobelins
hingen und ganz originelle Anordnungen getroffen. So etwa,
wenn er Bilder, die sonst ein schlechtes Licht bekommen hittten,
ginfach schrig aus der Wand kommen liek was ihm dann
spiter verschiedentlich nachgemacht worden 1st. Manchmal wai
die Wirkung direkt frappierend, und doch waren €5 mur kleine
Tricks, die zur Anwendung kamen und die sich gleichsam vollg
aatiirlich erpaben. Die Gesamtwirkung war jedenfalls sehr ver-
schieden von der landliufiger Kinstlerwohnungen und Ateliers.
Man spiirte sofort den originellen Geist und die selbstiindige Hand,
die hier titig warcn.

Dieses Haus hatte in der Regel neun Personen ri beherberpen :
das Ehepaar Sepantini, vier Kinder, rwel Dienstboten und eme
Hauslehrerin, beziehentlich einen Hauslehrer. Eine Lehrkraft im
Hause zu haben, hielt Segantini der Kinder wegen fiir unbedingt
notwendig. Je weniger er selbst in seiner Jugend die Wohltat
eines griindlichen und geregelten Unterrichies genossen hatte,
desto tiefer war er davon durchdrungen, dafl er seincn Kindemn
von friilester Jugend auf dergleichen schuldete. Deshalb scheute
er weder Kosten noch Unbequemlichkeit, um diescs U ermig-
lichen. FEin Oeist echier und freier Bildung zog durch scin Haus.
Und dieser verlich Segantini auch unter scinen neuen Mitbilrgern,
die er durch sein einfaches und Jeutseliges Wesen rasch Hir sich
gewonnen hatte, die geachtete Stellung. Zwar gab es Leute, die
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anfangs AnstoB diran nahmen, daB man von Segantinis nie
jemanden in einer Kirche erblickte, Aber nach und nach hatten sich
diese beruhigt, ,Wenn er sich auch um die Kirche nicht viel be-
kummert,” hicB es, ,s0 ist er doch jedenfalls ein ruter Mensch
und in seiner Weise innerlich fromm.* Selbst der Orispeistliche
mag dicser Meinung gewesen sein; denn er hielt mit segantin
gute Freundschafl

Matirlich war in dem grofien Hause auch fiir die Aufnahme
von (nisten vorgesorgt: und der erste, der kam, war Vittore Gru-
hicy. Im MNovember 1886 riickte er ein wie er selbst damale
glaubte, m flichtigstem Aufenthalt. Aber er blieb schlicBlich
tinf Monate, bis zum Frihling des folgenden Jahres.

Es kam cine Zeil des lebhaftesten Gedankenaustausches, War
doch mit Vittore ein Stick Mailand und ein Stiick Vergangenheil
erschienen, und Segantini befand sich auf der Schwelle m einer
neuen Lukunft, in neuer, selbstgewihlter Heimat, Vittore mag
zunichsl mit dem Gewicht des filteren, erfnhrenen Freundes und
Beraters aufgetreten sein, Aber er muB bald gefiihlt haben, daB
diese traditionelle Rolle ihm nicht mehr zukam. Zwei Jahre spiiter
hat er dariber in einem Briefe an segantini ein eigentiimliches
Cestindnis abgelegt. Segantini hatte ithm schrifilich entwickelt,
wie waonl ihm seine jetzige Einsamkeit bekime;, und daran die
allgemeine Bemerkung gekniipft, dafl jegliche starke Empfindung,
um ruhig reifen o kénnen, der Einsamkeit bediirfe, um im Nach-
denken, Beobachten, Analysieren ihrer selbst inne zu werden: in
der Welt hingegen werde das personliche Empfindungsleben durch
den bestindigen Kontakt mit der Oedanken- und Gefihlswelt
remder Menschen enfnervt und geschwiicht,. Hiergepen glaubte
sich Viltore wenden zu missen und teilte zuniichst mit, wie er
sich in der Beriithrung mit anderen geradezu in seiner produktiven
Gedankenarbeil gekriftigt fiihle, wofern der ldeenumfang jener
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dem seinipen unlerlegen sei Als ich hingegen,™ fuhr er fort,
wor rwei Jahren nach Savognin hinauskam, mit der schinaten
Ausriistung fur freies Fmpfinden und Produzieren, haben drei
Tage der Berithrung mit Deinen Ideen genigt, um die meimgen
yiillig unterzukriegen und mich dazu mu bringen, ganz innerhalb
Deines Bannkreizes zu sehen und m denken. Hiceraus folgere ich,
dafl von Zweien, die ihre ldeen austauschen und dabei produktiv
fatip sein wollen, der Stirkere vom Schwiicheren nichts zu be-
fiirchen hat. Jener iibernimmt einfach die Fihrung und der andere
lift sich ins Schlepptau nehmen.™

Das frithere Verhilinis zwischen Segantini und Vittore Uru-
bicy hatte sich also allgemach nahezu in sein Gegenteil umgekenrt.
Der Produktive war der Fiihrende peworden und der Kritische
mubte sich mit der Rolle des Verstchenden, des Machffihlenden
begniigen. Natur cemal stand dieses Verhiltnis, das Vitlore zwel
Jahre spiter so deutlich {iberschaute und so chrlich eingestand,
nicht von Anfang an vollig geklirt da, Vittore, gehr grewdhnt an
reichliches Sprechen, wird um den alten Einflub instinktiv eifrig
pekimpil haben, und Segantin befand sich in eciner Art von
Defensive.  Zeitlebens hat er jeden redlich gemeinten Rat gem
liebenswiirdig erwogen und, wenn er ihn fir rutreffend erkannte,
war er niemals zu stolz, ihn zu befolgen, 5o wird er auch diesmal
den gescheiten Winken und Mahnungen, den kenninisreichen
Aunseinandersetzungen des warmbescelten Freundes mit prifender
Aufmerksamkeit gefolgl sein und chne Zierered sich fruchtbare
Anregungen m Nutzen gemacht haben. Nur war er jetzt als
Empfangender gewissermafien ¢in Clewihrender; einer, der frem-
den Vorschligen, wofern sie sich seiner eigenen deenwelt an-
passen, dankbar Zutritt gestattet und der dafiir dem anderen,
inhewult und unwillkiirlich, aus dem reichen Borm seiner Schopier-
kraft weit Griferes zuriickerstatiet.
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Segantini hatte dem Freunde, als er bei ihm eintraf, bereits
einige Friichie des savogniner Aufenthaltes gexcigt. Im Herbst
hatte er dort sein erstes Bild gemalt: |, Die weile Kuh® und hatte
das Motiv direkt aus dem Dorf genommen, Man sicht dort viel-
fach Brunnenanlagen, bei denen ats einer schmalen Eisenrdhre
Wisser in ein doppelies steinermes Becken, d
eines Troges hat, herniederfliefit.
Segantini sich sum V

a5 etwa die Form
Solch einen Brunnen hatie
orwurl penommen und davor ein vom
Riicken peschenes Midchen gestellt, das aus der Réhre trinkt
wahrend am Trog eine an einen rweiriderigen Wagen angeschirrte
Kuh steht, die soeben getrunken hat und der noch das Wasser
aus dem Maule tropft. Segantini hat sich mit diesem Bilde einen
Motivenkreis erschlossen, der sich ihm o den nichsten Jahren
noch dubierst fruchtbar erweisen sollte.

Fin zweites Bild kniipfte an die letzren Bilder der Brianza-
Periode an. Es stellle zwel Schafe unter einem Dache dar und
zeigte, dhnlich wie auf dem groBen Bilde der Schafschur, vom
dunklen Dimmer des Schafstalles aus, emen breiten Blick in
hefles, sonnenbeglingtes Land. Deck war hier das Beleuchtunpsz-
problem noch viel energischer nervorgekehrt, weshalb denn auch
das Bild ,,Contrasto di luce”™ vom Kiinstler genannt wurde., Eine
Anderung tritt von jetzt ab im I'ypus der Schafe ein.

in der
Brianza fand Seguntini das machiige, feiste,

dickkapfige und lang-
chrige Berpamaskerschaf, und dieses ist daher fiir seine Jugend-

werke charakteristisch. Auf den in der Schweiz gemalten Bildern
begegnen wir hingegen dem mageren, kleinen, dilnobeiniren und
diinnhalsigen Qebirgsschafe mit dem schmalen, spitzen Kopf, und
oft schen wir, wie es sich zwischen steinigem Cierdll sein karpes
Fufter rupft

Nochmals kniipite Segantini in Vittores Anwesenheit an die

Brianza-Zeit an, Diesmal aber bedeutete das ecine erhebliche
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Stelgerung fiber das damals Erreichte. Im Atelier stand halb-
sersicel das Bild Ave Maria bel der Uberfahrt™ vom Jahre 1852
sii¢ Pusiano. Vittore fand dieses Bild, begrisierte sich fir das
darin enthaltene und nicht vollig ausgebeutele Motiv und redete
Segantini elfngst u, denselben Gegenstand noch einmal in ver-
grofertem Malistabe auszufthren und dabei in Technik und Kom-
position seine neugewonnenci Errungenschalten zu verwerten.
Segantini lieB sich auf den Vorschlag ein; denn das Bild eigneie
sich wegen des strahlenden Abendhimmels und der Widerspiege-
jung desselben auf dem Wasser In anspezeichneter Weise dazu,
das freie Licht nach den Prinzipien der sogenannten divisionisti-
schen Technik in Form der Strahlenzerlegung wiederzugeben.
7um erstenmal wandte er auf diesem Bilde bewulit diese Techmk
an, freilich noch schiichtern und unvollst@ndig, wenn man die
spiteren Werke mum Vergleiche danebenstellt, Immerhin ist die
goldige Strahlung, welche den ganzen Himmel erfiillt, von wunder-
voller Wirkung, zumal im Gegensalze der gleichmibBig be-
glinzten Fliche des ruhigen Wasserspiegels. An aer Komposition
anderte der Kiinstler nur ganz wenig, aber diese wenigen Striche
waren Meisterziipe, Den Landstreifen am Horizont hat er um
gine Nuance schmiler und gleichmiBiger, den Kirchturm daraunf
um eine ldee schlanker und spitzer gemachl: aber die fein-
pepliederte dunkle Querleiste, die er auf diese Weise zwischen
die beiden Lichtmassen schob, bekundet in ihrer Anordnung das
hichste rhythmische Gefiihl. Von gleicher Vollkommenheit 15t
die Verinderung der beiden Bughdlzer, die den Kahn hoch fibers
wilben, Von der stérenden Last eines aufgerafften Segels befreit,
bringen sie den schinen Kontrast des Linienspieles zu seiner
vollen Celtung, Mehr ins Seelische schlagen die lcisen Abande-
ritngen, die der Kiinstler mit den Figuren vorgenommen hat; doch
ist auch der dekorative Wert des Bildes dadurch gesteigert worden.
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Der alte Mann am Ruder sitzt stiller und mehr in sich hinein-
gebuckt, wodurch die Angelus-Stimmung sugpestiv und cinfach
zum Ausdruck kommi. Canz ecinzig schin aber ist die Neigunp
des Mutterhauptes auf das Kind, wie in traumhaftem Ciebet, und
die Gebiirde des Kindes zur Mutter empor, mit dem Instinkt siiBer
Zutraulichkeit. Nur mit gewissen Schipfungen Rodins liBt sich
das vergleichen. segantini selbst war von seiner Arbeit sehr er-
griffen und kam wiederholt spiter in Zeichnungen darauf zuriick,
als ob er sich von der Poesie dieser Weihestille fiber den Wassern
kaum hitte losreiBen kdnnen. Aber den herrlichen Effekt jenes
Uemildes hat er nicht wieder erreicht.

Ungefihr gleichzcitiz mit dem ,, Ave Maria' schuf der Kiinstler
an einem anderen Werk — und diesmal war es der Freund selber,
der ihm daru herhalten muBte, Nicht ohne Bosheit sall Segantini
Gber Vittore Grubicy geiuBiert haben: , Er redet unaufhérlich, er
redet mich nichstens tot. So will ich ihn denn malen. damit er
eéndlich einmal zum achweigen kommt. Und absichtlich soll er
die Fertigstellung des Bildes verzogert haben, bis zu dem Moment,
da Vittore ging. Ob die Anekdote vollip wahr ist, bleibe dahin-
gestelll.  Aber” wohl niemals ist von cinem Kiinstler cin schwei-
gender und noch dasu angestrengt horchender Mensch remali
waorden, dem man in solchem Grade ansieht, wie gern er reden
mochte. Die Anstrengung des Horchens, die sich bei dem fast
tauben Manne in den vorquellenden Augen, in den beweglen
Nasenfligeln, im halbgedifneten Munde erkennbar  ausdi ek,
scheint uns die Unruhe zu verraten, mit der der Lauschende dis
fremden Worte in sich aufnimmt, gleich als kéinne er es kaum
crwarten, unendlich viel darauf wu erwidern. Die psychologische
Finesse, mit der dieser komplizierte Seelenzustand malerisch zum
Ausdruck kommt, ist ganz erstaunlich. Nichts Undelikates oder
Ubertricbenes, wozu eine derartige Absichi leicht verfilhren konnte,
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stort auf dem Cemiilde. Es ist ein einfaches, iberzengendes Ab-
hild der Natur, voll von Lebenswucht. Die breite Ciemichlichkeif,
mit der der Poriritierte da sz, die lJn;._:u.;f'l.1.m1_q&'nh-_'il: seinet
Korperhaltung und die salbstverstindlichkeit im Ciebiirdenspiel
__ wie die Linke die Pleife, die Rechie das Harrohr anfalit —, das
ist an schlichter Wahrheit nicht zu ibertreffen. Auch die Neben-
dinpe (der Tisch mit seiner sich worschicbenden Kanie, die hoch-
rapende Sessellchne, das an den Tisch pelehnte Bild) tragen dazu
bel sowohl den Eindruck der Ungezwungenhett zu erhiohen, wie

I]_

auch den dekorativen Fusammenschiuft des Ganzen zu VEIVDR
stindigen. In der Variragsweise verrit das Bild noch keine Spur
vou der im Ave Maria® bereits versuchten divisionistischen
Technik — ein Beweis dafir, dall dicse damals dem Kiinatler noch
als ein voriibergehendes Experiment galt. Das Bild zeigt jenen
weichen, breiten Pinselstrich, wie ihn Manel und die Selngen
von Velasquez gelernt haben und wie ihn in Deutschland besonders
1 eibl meisterlich zu handhaben wufite. In derselben Weise hatie
Segantini kiirzlich n Mailand seine Stilleben gemalt, Sie war
thm alea villip geliufig, und nicht chne Absicht scheint er sie
verwendel zu haben, um den Eindruck von einer gewissch all-
meisterlichen Wucht und Sinnenfiillighetl hervorzurufen. Dazu
daf das Bild koloristisch sehr sinfach pehalten 15k
Die Téne gehen auf und ab rwischen Craugelb und CUraurod, mit
einigen graublauen Kontrastionen dazwischen — und beherrschend
leuchtet zwischen ihnen das helle, blaue, geistig belebte Augen-
paar, das sofort als erstes den Blick des B
Man empfindet unmittelbar, daf man vor einer
ragenden Perstnlichkeit steht, und der angespannte Ausdruck des
Ciesichtes bestitigt uns dieses. 5o hal Segantini in diesem Bilde
dem Freunde, dem er trotz allem 80 sia] zu verdanken hatte, ein
ehrendes Denkmal gesetzl.

tragt auch bei,

scchauers auf sich sicht.
geistig hervor-
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— = Vittore Grubicy war gegangen und eingame Jahre der
Arbeit brachen jetzt an. Segantinis Abneigung, den Schauplatz
seiner Titigkeit zu verlassen, wuchs geradezu von Jahr 2 Jahr.
Nur ab und zu riefen ihn Ueschifte auf kurze Zeit nach Mailend,
und einmal ist er auch im Jahre 1887 auf etwa eine Wache nach
Venedig gegangen. Sonst hat er keine Grofistadt je betreten,
weder London, wo er 1888 gipe groblere Kollektion seiner Bilder
hatte, noch auch Paris, wo er ayf der Weltausstellung 1880 mif
stinen Werken einen namhaften Erfolg errang. Paris zu besuchen
war anfangs geplant eewesen, und Vittore, der Segantinis Bilder
daselbst aufgehingt hatte. wollte den Fiihrer machen. [n Basel
sollten die beiden Freunde einander treffen — da schrieb Segantini
im letzten Augenblicke ah. Er halte es fiir falsch, durch den
Anblick so vieler, einander w idersprechender Bilder seine in des
Abpeschlossenheit der Be rge sich harmonisch vollziehende Schaffeng-
entwickelung zu triitben oder Ear m verwirren.

50 lebte Segantini Banz in seiner eigenen Welt, Und eine
Welt war es, die er als Kinstler aus sich gebar. Jener Ober-
ftugung, der er schon im Beginn der Brianza-Periode Ausdruck
verliehen hatte, dafl ihm die Malerei zu Hoherem 7u dienen habe,
als Farben geschickt fusammenzustellen, war er auch jetzt tren
geblicben, GewiB hatte er den Fehler, den er damals im jugrend-
lichen Ubereifer begangen hatfe {das Handwerkliche gering zu
schiatzen), lingst und mit Entschiedenheit abgelegt. Mit hischster
Intensitit arbeitete er daran, sein Kbonnen vervollkommnen,
Denn er hatte klar erkannt, dafi nur die vollendetste Herrschafl
iber alle Ausdrucksmitte]l der Kypet ihm gewihren wiirde, das
fU sagen, was ihm als Kiinstler das Herz abdriickte. Aber stefz
hlieh ihm dje Technik bloB Mittel mm Lweck, ¢ine Dienerin
seiner héheren Absichten, Es reizte thn, nicht ein Stiick Natur
beliebig abzumalen, um _interessaniet Impressionen von sich
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geben, die im Sinne der Kiunst doch stets nur Stickwerk bleiben,
so brillant sie auch gemacht sein mégen. Er ging daraul aus,
Bilder zu malen, Bilder im eigenilichsten Sinne des Wortes, d. k.
farbige, in sich abgeschlossene Kunstwerke. Und darum scheuie
er sich vor der Skizze, die ihm cin Feind des ,Bildes" zu sein
echien. Klar und energisch hat er gich einmal darliber aus-
gesprochen: ,lch male niemals  ausgefithrie Skizzen (hozetti) ;
denn wenn ich eine Skizze machen wirde, dann wiirde ich spater
kein Bild mehr machen. Weitaus dic meisten Kilnstler, die schine
Skirzen hergestellt haben, haben nur selten noch ein Bild j:Li!|11?J|t,
das der Skizze gleichkam, oder sie haben das Bild diberhaupt nichl
mehr gemalt, weil sie in jener schon all ihren Gieist verpufft hatten.
lch will, daffi der Ciedanke sich jungfriulich im Gehirn erhalte.
Fin Kiinstler aber, der zuerst ecine SKIZze qusfiihrt, ist wie ein
junger Mann, der, weil er beim Anblick eines schinen Weibes in
Entriicken geriet, dieses nun auf der Stelle besitzen will, der
gleich in Umarmungen schwelgen will, Mund und Augen mit
Kiissen bedecken und heftip erbeben in der Wonne der Um-
armung. MNun, da hat er dann eeine Skizze . . . Mir hingegen
sagt es zu, die Liebe aifen zu lassen und meine Einfiille in Ue-
danken zu liebkosen, sie in meinem Herzen zZu hegen; abgleich
halbtall vor Begierde, sie gestaltet zu sehen, kazteie ich mich und
begniige mich damit, ihnen ein gutes Heim zu bereiten; in-
rwischen fahre ich fort, sie mit den Augen des Ueisies u be-
trachten, in dieser Beleuchtung; in jencr Stellung, in veranderiem
Empfindungszusammenhang, Kurz, ich will, dab man in dem
Bilde nicht die kindische Bemithung eines [ungeklirien] Menschen
erblicke: ich will daB das Bild ein Cedankenwerk sei, das i
Farbe fibergestromt ist.” (Brief an Vitlore Cirubicy vom 28. De-
zember 1889.)

Wie aus diesen Worlen schon hervorgeht, war bei Segantini
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der Bildgedanke das Erste und das Abmalen der Natur das Zweite.
Bei den meisten Malern ist es umgekehrt, Diese sehen ein Stick
Natur, das sie reizt, malen es ab und suchen dann nach ciner
Bedeutung, die sie dem so entstandenen Bilde pchen kdnnten,
Diese Bedeutung besteht dann in der RKegel in eéinem nachtriiplich
mineingestellten Stick Staffage, das so pul passen mag, wie es
pent. Auf diese Weise ist freilich auch Segantinis |, Frithmesse®
enistanden; aber dieses Bild ist eine Ausnahme, vielleicht die
cinzige Ausnahme dieser Art in unseres Kiinstlers gesamtem Werk.
el allen anderen Bildern gmng Segantini im Gegensatz daza von
seiner inneren Vision aus, d. h. er hatte einen =ich an eine mensch-
liche oder tierische Erscheinung kniipfenden poetisch-malerischen
Einfall und suchte diesen nun mit Hilie der Natur in ein Bild
Bbersetzen. Es ist das im Grunde derselbe Weg, den er in der
Brianza einschlug, mit der cinzigen, allerdings wesentlichen Aus-
nahme, dall er sich damals das dirckte Naturstudiom grlaubte er-
Sparen zu kannen. Von jetzt ab suchte er sich zu den freien Ein-
fillen, die ihm kamen, in der Natur die Motive und die Madelle,
und diese hat er alsdann mit peinlichster Genauigkeit studiert
und reproduziert. Er schuf also mugleich aus sich und aus der
Natur heraus. Aber er durfte es wagen, solches zu versuchen.
Sein pers@nliches Empfinden und Erdichten ging den Erscheinun-
gen der Natur in wunderbarer Weise parallel. Ja beide Fiahig-
keilen, die innere Vision und die duBere Beobachtung, schienen
cinander zu gepenseitiger crpansung heranszufordern. In dieser
erstaunlichen  Gleichgewichisverteilung der schéipferischien Krifte
liegt das Geheimnis von Sepantinis kinstlerischer Cenialitil
groftenteils umschlossen,

&5




SIEBENTES KAPITEL =~
Der Maler der Dorfwelt

K:.-um in Vierelstiindchen weit vom Dorfe ist das Plitzchen.
Am Zaun ist's und es sitzt sich gar behaglich auf dem Rasen
in der Sonne, Das Midchen hat seinen grofen roten Sinick-
strumpf hervorgeholt und, eifrig die Finger regend, zalilt es still
fiir sich die Maschen. Die Sonne scheint ihm ins Ciesichl, das
sich vor Wirme ritet, und die lichitrunkenen  Augen fangen
an zu blinzeln. Was tut das? Es sitz sich so behaglich. Fast
nickt die Kleine ein fiber fhrer Arbeit. Rubig grasen die Schafe
um sie her, Das sind gute Tiere, die sich nicht verlaufen, Man
braucht sie micht unablissig im Auge behalten, Man kann
ganz gut swischendurch ein bifichen duseln. Zutraulich stehen
sweie dichl neben der Hirtin und strecken die Kopfe fibereinander
hin. Auch sie finden es hiibsch, leige vor sich hinzublinzeln,
Neben thnen liegt ein schwarzes und schlift. Es ist so still hier
ohen am Zaun des Nachmittags, wihrend die Sonne scheint
Kein Laut i&nt vom Dorfe herauf, Es licgt da unien wie schlafend.
Durch den Zaun hindurch kann man es sehemn, Haus steht neben
Haus, wie aus einer Kinderspielschachiel gufpebaut. Und ouch
ein Kirchturm ist dabei und ragt noch fiber den Zaun hiniiber, S0
hach ist er. Das Madchen und die Schafe gucken gar nicht hin.
All die weillen Hiuser mit den bunten Dachern und Fensterliden
sind ihnen gute Bekannte, 5o lassen sie die Sonne daraul scheinen
und den Himmel darfiber blauen und gucken gar nicht hin. Auch
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ber ihnen glinzt derselbe blave Himmel und wohlig lassen sie
die Wirme, die er spendet, sich durch die Korper rieseln, Sie
sind wie das Cras, auf dem sie rulen: harmlos, gpedankenlos, von
Sonne durchsattigt | , .

Wer kennt nicht das reizende kleine Bild, das uns von diesem
friedlichen Dasein so warm und herzlich erzihit? Segantini hat
€5 pemalt, als er ungefihr ein Jahr in Savognin war. Es ist un-
gemein bezeichnend fir die Art seiner Kunst, wie er sie damals
betrich. Es war hiochslens vier, fiinf jahre her, da hatte er in
der Brianza ein ganz dhnliches Bild gemalt, ein triumendes Hirien-
midchen und ein paar grasende Schafe. Ganz in silberblaue
Dimmerung war dieses Bild getaucht, und ringsumhear sah man
michts von der Welt, Ein romantischer Schwirmer hatle das
Bild pemalt, der die Welt unter sich versunken sah. Jetzt hin-
gegen sl Auch die letzle Scheu vor der Realitit ist tberwunden
Uas klare Licht der Sonne, ehemals Gngstlich gemieden, darf
uberall hin scheinen. Tausend Farben darf es hervarmubern
und vor keiner Dimmerung mehr braucht es sich zu verkriechen,
Es map uns getrost alles zeigen, die ganze sogenannte brutale
Wirklichkeit: grobe Schuhe und blaue Strimpfe, ein praues Kittel-
kleid und ein weiBwollenes Halstiichel, Und merkwilrdig, all diese
Linge stGren uns gar nicht! Wir finden nicht im mindesten, dafd
die ,,Poesie” darunter leidet. Im Qegenteil, weil wir eine Fanze
Existenz mit Phantasic und Sinnen zu umklammern glauben,
splren wir efwas von jener groBen brausenden, unzerstfirbaren
Poesie, die alles Leben, das sich in Reinheil offenbart, durchflutet.

Aus einem besonderen Grunde ist das Bild dieses strickenden
Hirfenmiidchens fiir Segantinis Kinstlerdasein von Bedeutung ge-
worden. Er hat durch dieses Bild eine wertvolle Gehilfin fiir
sein Kunstschaffen gefunden, und diese Gehilfin ist niemand
anders als eben jenes strickende Midchen sclber, Im Hause
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Piants hatte er ein etwa dreizehnjahnges Kind beobachtet, das mit
Aushilfearbeit in der Kiiche beschiftigt wurde und das thim wegen
seiner Anstelligkeit und Flinkheit, noch mehr wegen seines ge-
sunden, unverdorbenen Wesens gefiel. Das Midchen war aus
Savognin und hieB Barbara Ufer, wurde ‘aber allpemein nur die
Baba genannt. Und unter dem Namen Baba'f trat sie bei Segan-
tini ine Haus, um firderhin, bis Gber den Tod des Meisters hin-
aus, Freud und Leid daselbst zu teilen.

Seit jenem Bilde der ,Strickerin am Zaun™ war Baba Segan-
tinte srkorencs Modell, und ungezahlte Male ist sie in den mannig-
faltigsten Situationen und Umgebungen und sozusagen in allen
méglichen Rollen und Verkleidungen von Segantini gemalt worden.
Doch wozu, wird man f[ragen, soviel Aufhebens machen von
ginem ,Modell*? Weil das Verhiltms zu diecgsern Midchen far
Segantinis kinstlerische Arbeiteweise unendlich charakteristisch
ist. Zundchst diirfte man das Wort ,,Modell eigentlich gar nichl
gebrauchen., Was man gemeiniglich darunter versteht, war Baba
ganz und gar nicht, und zum direkten Studium der Kdrperformen
hat Segantini sie niemals benutzt. Was sie fiir ihn bedeutet hat,
kann man vielleicht am besten so ausdriicken: sie war ihm als
Mensch, was fhm Savognin und spiter das Engadin als Land-
schafien gewesen sind: der von ihm bevorzugie Naturtypus. Wwie
er jeme Landschaften weniger von der individuellen als von der
allpemeingfiltigen und symbolischen Seile zu erfassen bestrebt
war, so suchte er auch in Baba nicht das einzelne I ndividurmn,
sondern nahm sie als Reprisentantin einer sozialen Schicht und
einer Rasse, Und das eben ist das Bezeichnende fir Segantinis
gesamten Kunstcharakter. Er erblickt in der Natur nicht die
millionenfach gespaltene, sondern die ewig-eine: und deshalb
kann ihm fGr die meisten Fille ein einziges Wesen geniigen, um
die unziihligen Erscheinungsformen der Natur daran zu studieren,
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50 oft er Baba gemalt hat, es ist ihm nicht ein einzigeasmal darum
U lun gewesen, gerade dieses bestimmte Einzelwesen mit seinen
Kennzeichen und Zufallsziigen darzustellen, Er hat im Ciegenteil
alles peinlich vermieden, was den Cedanken an Portratauffassungr,
und sei s im weitesten Sinne, irgend hervorrufen kiinnte. Er suchte
nichts als den Menschen innerhaldb der Natur in seinen typischen
achicksalen und Verrichtungen und, cinzig weil Baba imstande
wiar, thm fir das weibliche Geschlechit diesen Menschen zu repri-
sentieren, war sie ihm fiir seine Kunst so teuer,

An cinem sehr markanten Wendepunkt in der Entwickelung
der modernen Kunst setst diese neue latigkeit Segantinis ein.
Mit wissenschaftlicher Genauigkeit hatte die realistische Schule
daran pgearbeitet, die Erscheinungen des Lebens und der Natur
getreulich abzukonterfeien. Mit Bienenflei hatle =ie sich die
wittel erworben, den tausenderlei Phiinomenen, auf die sie in
threm Forschungsgange stiefi, mit ihrer Formensprache gerecht
Zu werden, Bis zur feinsten und exaktesten Individualisierung
trieh sie ihre Treve gepen das von auBen her Heobachtete, nicht
die mindesten Abanderunpen oder Vereinfachungen hat sie sich
gestaliet. Was in der Natur stort, hatte Leibl gesagt, mag auch
in der Kunst sttren. Ein tiefes und machtvolles Pietitgefiithl war
damit ausgedriickt — aber ein Gefiihl, das in die Enge wies.
ootoren” kann nur der Zufall der Einzelerscheinung: in der Ge-
samtheit des Naturlebens gibt es nichts Stérendes, Darauf mufite
es also jetzt auch in der Kunst ankommen die Dinge aus ihrer
Vercinzelung herauszultsen und sie in cinen grofien Zusammen-
hang, der weile Horizonte und Perspeltiven erdffnete, hinein-
zustellen.  Bis dahin hatte man gleichsam lauter Vordergrund,
gewissermalien mit dem Mikroskop arbeitend, gemalt, von Fall
zu Fall, von Erscheinung zu Erscheinung. Jetzt mubBte man darauf
ausgehen, die Hintergriinde zu erschlieBen, mit dem Fernrohr in
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die Weiten zu dringen, #u dem verwirrenden Vielerlel der Einzel-
phiinomene das grofe cinigende Band zu finden. Um dies zu
erreichen, mubite die Kunst his ru einem gewissen Crade wicder
spekulativ. werden. Ohne die naive Freude am Sianlich-Bunten
su opfern, mufte sie sich dennoch beréit halten, Fihlung
nehmen zu ldeen, zentrale Gemiitsstimmungren anklingen zu lassen,
sichiend, kombinierend, steigernd, erdichtend vorzugehen. Und
e tauchte denn hinter den Dingen das grolie Symbol auf, o
dessen mystischem Scheine alles Vergingliche nur noch e Cileich-
nis ist. '

Seiner panzen Naturanlage n
halb dieser Bewegung bedeutsam hervorzutreien. Und je wemger
ar in seiner Wellabpeschiedenheit damach trachtete, mit um &o
natiirlicherem Recht fiel ihm die Rolle eines Fuhrers und Bahn-
brechers zu. Er wubte es nichi, aber er wurde es. Was bei den
anderen dunkles Ziel der Sehnsuchi war, war bet lhm schiichie
Personlichkeitsoffenbarung. Seinen Augen War £s von MNatur aus
gepeben, zugleich in die Nihe und in die Ferne zu dringen. Er
sah die Dinge und zugleich deren Sinn. Er sah die Einheit alles

ach war Segantini berufen, inner-

Naturbedingten.

Da ist das grofie herrliche Bild ,Die beiden Miitter*. Das
entstand in den ersten Jahren des Savogniner Aufenthaltes. Es
reigt einen Sfall ganz aus der Nihe wvon Segantinis Wohnung.
Uberhaupt brauchie er kaum aus dem Hause zu treten, so fand
er schon fiberall, wessen er bedurfte, Eben weil er im Kleinsten
das Cirofte sah, brauchie er nicht weit zn gehen, um U suchen.
In jenem Sfalle nun zeigt er uns sine Kuh und ein Kalb und eine
Stallmagd mit ihrem Kinde. Was kann es Alltiglicheres, Ein-
facheres peben? Tausende gehen voriiber, werfen einen Blick
darauf und bleiben empfindungslos, Segantini aber fiihlt hier die
Mujestit der Mutterschaft. Er fahit, wie das gleiche schmerzens-
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tiele und erhabene Cehlicimnis Tier und Mensch einigl, Er fihi
das innerste Beben und Wesen der Natur. Und darum, chne daf
die Kuh aufhdrt, Kuh zu sein, die Magd Magd und der Stall Stall,
weitet sich thm alles ins Unpeheure, und das drmliche Licht einer
truben Stall-Laterne durchilutet den Raum wie eine mystische ewige
Lampe, bei der sich Geheimstes, Heiligstes offenbart.

LaBl Segantini solche Geelihle in uns rege machl, oline der
MWatur Gewalt anzutun, ‘a recht eigentlich dadurch, daB er der
MNatur mit hingebender Andacht bis ins Geringfugigste folgi, cben
darin zeigt sich auf diesem Bilde seine unvergleichliche Kinstler-
schaft. Das einzige Mittel, das er anwendet, ist, dafl er jegliche
Unruhe vermeidet. Mit geradem Riicken steht die Kuh und senkt
den Kopl still in den Trog. Und wo der Kuhriicken aufhart,
erscheint der Kopf der jungen Menschenmutter, und deren Ricken
nimmt die streng geropene Horizontallinie auf und &8t sie sanfi
hinabgleiten. Unweit dariiber schneidet das Bild ab, so dal man
deutlich sieht (und doch nur dunkel empfindet), wie der Bildrand
dem Kuhriicken parallel lduft, Die diskrete Feierlichkeit dieser
Ciliederung setzt sich beim betrachtenden Beschauer unbewuft in
ginen Cefithlswert um. Mit solch leiser Hand lenkt der Kiinstler
unsere Seclen,

Mit gleicher stiller Gewalt wirkt die Lichtverteilung. Die
Laterne hingt fast in der Mitte des Bildes cin wenig nach rechis
und mach oben geriickt. Dadurch’ flutet das Licht von der Milte
in die Ecken, wo das Dunkel lauert. Aber dieses Licht ist vors
sichtig abgedimpft: die vordere Scheibe der Laterne ist zer-
brochen und durch ein Stiick Papier ersetzt: so trifft der Schein
ohne Crellheit unser Auge, Er beleuchtet breit den Rumpf der
Kuh und die hingenden Mutterziteen am vollen Euter, wihrend
das hingelagerte Kilbehen schon von einem leichten Dimmer
umflossen ist. Nach der anderen Seite fillt der Schein auf die
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Magd und das Kind. Man sieht die starken, groben, von der
Arbeit gerdteten Hinde, die so sicher-zart ihren einzigen Schatz
halten, das beruhigt schiummernde, von Lebenskral strotzende
Kind, mit dem zum Schnarchen gedffneten Miulchen und dem
lissig herabhingenden Arm. Und man slehi den Kopl der junges
Mutter, wie er, vom weifien Hiubchen umschlossen, sich leise m
Schlummer vorniiber neigt, wihrend in den von Arbeit und sorge
verhirmien Zijgen das bescheidene Leuchten eines still und indig
empfundenen Oliickes erscheint. Daneben und dahinter hegen
Sehatten, und diese lassen dic beleuchteten Teile um so mehr
hervortreten. Unendlicher Friede scheint sichh in dem niedrigen,
dumplen GelaB auszbreiten. Nichis bewegt sich und kaum ein
[ aut wird vernehmbar, Ruhip rauft die Kuh in ihrem Heu, gleich-
miiBig atmet das Menschenkind auf dem Scholl seiner Alutier,
Sonst tiefes Stillschwelgen. Und dieses Schweigen breitet gleich-
sam Schwingen aus und bedeckt mit behiitendem Fittich die Magd
und die Kuh, die einander gleichwertig und wesensverwandt sind,
weil beide Miilier sind,

All seine Liebe und Kraft hat Segantini an dieses Bild gesetzl
Darum ist es nicht blaB tief empfunden und gchon komponiert,
sandern es ist auch meisterhaft pemalt. Wie die Hauptsachen
kriftig und eindringlich hervorgehoben sind, das hatle freilich
auch ein anderer vielleicht so treflen konnen. Aber wie der ganze
schummerig-matt erhellte Raum von gleichsam unsichtbarem Leben
lautlos durchpulst ist, das hitte aufier thm wohl niemand fdhibar
machen kénnen. Eine malerische Empfindung ohnegleichen be-
seelt dicses Bild bis in seine letzten Winkel, Der grofen und
energischen Zusammenfassung der Massen geht die intensive
Belebung auch des geringsten Detalls parallel. Aber was hier
die Empfindung gewollt hat, gekonnt hat es doch nur die Technik
— ¢eben jene handwerkliche Seite der Kunst, ohne die die schinsten
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Ideale machtlos sind, weil sie, sobald sie sich erhehen waollen,
malt und fligellahm zu Boden sinken. In bedichtizer Weise
arbeilet Segantini auf dem Wege weiter, den er mit seinem rweiten
Ave Maria-Bild eingeschlagen hat. Er beginnt die Farben 2u
zeriegen und in kleinen Strichen nebencinander zu setzen, dabel
dick aufrutragen, so daB pewissermaBen eine materielle Schicht
entstent. In die strengen kompositionellen Flichen bringt er so
eine wundersame Vibration und schwinpung wie von leise zucken-
dem Leben. Zugleich hat er sich damit ein Mittel geschaffen,
die zartesten Ubergiinge in den Tonwerten ganz allmihlich und
fast unspirbar herbeizufithren, so difl Farbe in Farbe und Licht
in Licht in nuanciertester Welse verrinnt. Aber nicht die mindeste
Kleinlichkeit tritt dadurch ein — nicht einmal der Gedanke daran
steigt in uns auf —, in harmonischer Grife steht das Clanze vor
uns da, ein Bild und Sinnbild unzerstGrbarer Lebenskraft,

Das malerische Problem, einen dunklen Innenraum durch
matten Laternenschimmer teilweizse durchlichten zu Inssen, hat
Segantini in jenen Jahrem wiederholt beschiiftigh,. Noch' vor den
nbtiden Mittern* malte er das neckisch-reisvolle Bild | Meine
Modelle". Die intime Schalkhaltiphkeit des Bildes ruht zum nicht
geringen Teile darin, daB Segantini ja ,Modelle” im landliufigen
sinne gar nicht kannte, indem er sich vollste kiinstlerische Freihieid
thnen gegeniiber bewahrte, Er malt sie nun, wie sie heimlich ins
Atelier hinaufgestiegen sind, um beim Scheine der nichtlichen
Laterne neugierig zu betrachten und zu kritisieren. Das Midel
ist dreist und stellt sich mit der Nase vors Bild, fest entschlossen,
sich nicht imponieren zu lassen. Den jungen Burschen aber
gruselt's, Scheu und unbeholien steht er da und halt respektvollst
die Laterne. Die malt breite, gespensterhafte Schatten. Und diese
Schatten hat der Kiinstler aufs feinzsinnigste benutzt, um seine
Kompesition mit pikanten ornamentalen Kontrastmassen zu beleben.
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Fwei andere Cemilde stammen aus spiterer Zeit und zeigen
heide Stallintericurs. Das eine ist vollig als Schatten- und Lichi-
spiel komponiert. Es - zeigl cine vom Ricken gescheéne junge
Spinnerin mit einer vom Spinntad halbverdeckten Laterne vor sich,
Wahrend hierdurch das junge Midchen dem Beschauer nur seine
Sehaltenseite ruwendet, trifft das volle Laternenlicht eine helle,
in der Tiefe des Stalles stehende Kuh, die zu der Spinnern neu-
gierig-dumm hiniiberglotzt. 5o 15t der von dem Tiere beherrschic
Mittelgrund in dimmeriges Licht gehuil, wihrend Vorder- und
Hintergrund in finsteren Schattentinen gehalten sind, die nament-
el vorn in der Sithouette des Midchens ein wunderliches Leben
snnehmen. — Das Bild ist leider fiir Europa verloren; s -
findet sich im Muscum zu Adelaide,

Reseits in die letzten Jahre von Savogmin fillt das Bild
Schlummerndes Madchen im Schafstall*t. Hier dient als Beleuch-
fung eine  sogenannte Kiichenlaterne mit einem runden Blech-
reflektor, wodurch reichlicheres Licht als aul den abripen Bildern
das Stallinnere durchgleitet. An einem Piahle des Hilrdenzaunes
hoch angebracht, beleuchtet die Lampe sowohl die hinten befind-
lichen zusammengedringten Schafe, wie das vorn auf einer Haolz-
bank beim Strickstrump{ einpeschlummerte Madchen. Die natilr-
liche Unruhe der Schafherde bildet zu der schwer erkimpfien Ruhe
der miiden Schliferin einen feinen und ungesuchten Kontrast,
Atich hier malen die Schatten elgentiimliche Ornamentfiguren ins
gebrochene Licht. Weniger michtig als das Gemilde der ,,Beiden
Miitter” hat doch das Bild seinen eigenen rithrenden Reiz, rumal
in der Fipur der im verlorenen Profil vom Kicken aufgefaliten
jungen Hirtin, deren schweres Erdendasein uns ahnungsvoll durch-
suckt. Auch malerisch hat das Bild durch die auferordentlich feine
Ténung in zartem Graugelb und durch die subtile Vibration des
Konturiiberplinge seine angenehmen Vorzige, s0 dall man es
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als eine der liebenswiirdigsten Schépfungen Segantinis be-
zeichnen darf,

Ins Innere der dérflichen Existenz hat uns der Maler auf
gicsen Bildern gestaltend eingefiihrt. Wir sehen in die Herbheit
des Daseins einen Lichisirahl der ewigen Liebe begiitigend ein-
fallen. HRauher und wrwiichsiger, in engerem Kontakt mit den
primitiven Existenzbedingungen spielt sich das Leben auBlerhalb
ab. Nicht immer gibt es solch warme, alldurchleuchtende Sonne
wie auf dem Bilde der Strickerin am Zaiin. Eines der friheren
Bilder der Savogniner Epoche fihrt uns in die Zeit der Schnee-
schmelze. Noch ist der Friihling nicht ins Land gegangen; aber
cinen Vorboten hal er bereits geschickt: Tauwetter. Nisse hal
sich tuber den Erdboden gelegt und macht das Gellen schwer, Nur
in den Mulden halt sich noch der Schnee in weiBen zihen Massen,
Wir blicken iiber ein Stiick Feld auf die im Hintergrunde liegenden
Hiuser von Savognin, Vorn ist eine Mauer und ein Zaun, und
da steht denn auch einer jener breiten Trogbrunnen, die fiir das
Graubiindner Land charakteristisch sind. Auch’ hier ist die Eis-
kruste auigetaut und eine weifie Kuh steht am Becken und trinkt
mit durstipen Ziigen: ein breites, michtiges Tier, das ein schlitten-
artiges Fuhrwerk mil einer Holdadung hinter sich hat.  Dabel
steht ein alter Mann, gleich der Kull vom Riicken geschen, und
schaut gemachlich zu. Das ist so recht ein Bild aus dem Natur-
leben heraus, mit allen fihlbaren Cracheinungen einer bestimmiten
Jahreszeil,

Sommersonnenglanz liegt auf dem lieben kleinen Bilde des
aus der Rohre trinkenden Graubiindner Midchens, Nur ein Brust-
bild ist's, aber man sicht trotzdem ein Stiick Natur: eine Wicse
im Hintergrunde und eine Gesellschalt Schnatterenten. Eln aller-
einfachster Naturvorgang, das Trinken bei heifler Sommerszeit,
st hier mit ciner gewissen lapidaren Wucht, doch ohne unziemliche
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Wichtigmacherei dargestellt. Grofte, schlicht laufende Linien und
geschmackvoller Zuschnitt machen das Bild schitzenswert

Die Wohltal des Abends nach des Tages langen Miihen laBt
une das Gemilde . Heimkehr rum Schalstall™ empiinden. Ahnliche
Maotive hatte Segantini in der Brianza-Zeit wiederholt behandelt,
~her rein als Erdichtungen, mit einem Schimmer von Romantik.
Jetzt knfipft er auch hier ans Studium der Wirklichkeil an und
srreicht dadurch ticfergehende, unmittelbarer berithrende Wir-
kungen., Das Bild wirkt vor allem als Rapmanschauung. Der
Wiesenplan hinter der Hiirde und die urlr!‘.|I'.'|n'|.3[1-igL' Kette dunkler
Sizfle mit den verstreut aufblitzenden Lichtern von Fenstern umd
Toren geben ein ungemein stimmungsvolles Stiick landliches
Kuoltur. Und ebenso stimmungsvoll wirkt die doppelte Herde:
die ferne, die mit ihrem Hirten bereits dem Stalle zuschreitet, und
die nahe, die eben am Hirdentor angelangt ist und sich manmg-
faltip um die mid-schreitende junge Hirtin gruppiert. Die grauen
Abendechatten, die das ganze Bild umhiillen, diskret verschleiernd
und doch alles Kérperliche rund umschreibend, legen wicderim
Zeupmis ab von jenem hochentwickelten Kinnen, das Schwieng-
keiten nicht mehr zu kennen scheint.

Eine Reihe von Bildern ist durch besondere Intimitat aus-
gezeichnet. Wir blicken in das Innere von Cehdften, wo sich
Hitten und Hiuser malerisch musammenschieben, querlaufende
Ziune den Prospekt durchschneiden, figurliches Belwerk, von
Menschen und Tieren die Szenerie mannigfaltig belebt, Stets aber
ist eine einzelne Figur, sei es eines Menschen oder cines Tieres,
als beslimmender Mittelpunkt des Bildes festgehalten, Das eine-
mal gruppiert sich die Hofansicht um eine gescheckte Kuh, die
feist und dumm auf eine Wand starrt. Es hat gerade geregnel
und die nassen Haare des Tieres sind vom Maler mit einer sinne
lichen Iusionskraft wiedergegeben, daB man die Feuchtighkeit
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mit Fingern glaubt fiithlen zu kénnen. Ein anderes Oemglde bictet
¢in sehr pikantes Raumbild, indem ein Balkon und éin Teil des
darfberhingenden Daches dunkel und massig ins Bild hinein-
springen  und gegen cine helle, zierliche, kirchturmgeschmiickie
Dorfansicht, die dazwischen liegt, kontrastierf werden. Fin faulen-
zendes Midchen lehnt sich wider die Balkonbristung und triumt
gedankenlos vor sich hin. Auf cinem dritten Bilde sehen wir ein
Midchen todmiide ins Gras hingestreckt. Hut und Stab hat sie
von sich geworfen, liegt platt auf dem Bauch und schlift — fest
wie ein Murmeltier, Tiefer Schatien breitet sich um sie aus. und
dahinter blicki man durch einen dunklen Zaun in ein von der
Abendsonne grell beschienenes, mit allerhand Tier- und Menschen-
leben aufgeputztes Gehdft, Also ein doppelter Kontrast: Schatten
gegen Helle und tiefste Ruhe gegen harmloses Leben. Zugleich
klingt in der Figur der Schiferin cin etwas perstnlicherer Akzent
an: der eines starken Mitempfindens. Selten ist es einem Maler
gelungen, den Ausdruck der totalen physischen Erschapftheit mit
solch emnfachen Mitieln und zugleich solch kraftvoller Vergegen-
wiarligung zu treffen. Nur aus einer impulsiven Cemiitsbeteiligung,
viclleicht aus einem unwillkiirlichen AnstoB des cigenen Erinne-
riungslebens heraus vermag diese Schipiung ihre Erklirung ru
finden,

Auf Bildern dieser Art hat Segantini die typischen Daseins-
formen heutiger Dorfbewohner kiinstlerischi festgehalten.  Alles
Anekdotische, sowohl nach der heiteren wie nach der rithrsamen
seite, ist vollig ausgemerzt. Eine ernste und inbriinstige Emp-
lindung aber tritt beseelend hinzu. Kalte Objektivitit war niemals
Segantinis Sache und ist es auch hier nicht. Welches Stick er
uns auch zeigen mag vom Leben und aus der Natur, stels verrit
er dabei etwas von seinem eigenen Inneren, Das scheint manch-
mal wie in harmlosem Wohlgefallen zu erklingen; manchmal
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kleidet es sich in einen feierlichen, andachisvollen Ernst; manch=
mal zuch scheint es mit Ritseln der Emplindung spielen und
diutet verborgenen Hintersinn an. Betrachten wir einige Zeich-
nunpen, um das niher o orlzutern. Eine reizende Brunmenszene,
wo das Madchen dem Burschen zu trinken gibt und dicses sich
s0 kostlich ungeschickt dabei bilckt, bedarf keiner Erlauterung.
Fin cinfaches, heiteres Gliick der Seele spricht aus diesen | inien,
Vion {riiberen Stunden erzihlt die Figur cines sinnend dasitzenden
Bauernmidchens. Die Wange in die Hand gestiitzt, die Augen-
lider gesenkt, Drefel dicee Ciestalt den Anblick herber innerer
Ciedriicktheit bei duferer Steifnackigkeit, YWas aber bedeutet jenes
im Profil geschene, eimertragende Maidchen, mii dem Hinter-
grunde der arbeitenden Esse? ,La Fede™, die Treue, hat der
Maler darunter geschrieben. Soll das heiBen, daBl dieses Middchen
in demftig-inniger Hingabe an ein hartes Leben der Pilichi aich
soin Anrecht auf cin hiheres Glilck der Geele zu erringen glaubt?
Der Kiinstler tut vielleicht mit Absicht ein wenig gehelm; €35
handelt sich gewil um halbwegs religinse Empfindungen dabel
Doch Segantini gehorie niemals rm jenen Oeheimniskrimern,
die sich mit unverstindlichen Runenzeichen an uns herandrangen.
Auch wo er seine innersten Gedanken m ein gewisses Dunkel
hillt. ist dennoch die reale Erscheinung bei ihm stets cinfach,
wahr und unmittelbar diberzeugend. Sa auch bei jenem junges
Weibe. Ob wir wissen oder nicht, worin seine Treue und 1ANCTE
Gilaubenszuversicht bestehen, wir schen diese Cestalt und sie
diinkt uns eine Oflenbarung des Lebens: wie sie unzweifelhait,
in ihren lypischen Formen, eine Offenbarung  Segantinischer
Naturanschauung ist.

Ein allgemeines Wort fiber Segantinis Zeichnungen wird an
dieser Stelle nicht miBig erscheinen. Sie unterscheiden sich da-

durch von den Zelchnungen der meisten anderen Maler, dali sie
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mehr als bloBe zufillie Studienblitter sind. Auch in diesen
Blattern verleugmet Segantini nicht im mindesten den Trieb, in
sich Abgerundetes zu produzieren. Er mag jene Blitter, die blof
flichtige Notizen enthielten — wofern sie dberhaupt existiert
haben! — sofort, nachdem sie thm dberflissic wurden, wieder
vernichtet haben. Jedenfalls hat er nichts aufbewahri oder aus
der Hand gegeben, das noch den Stempel des Zufalls und der
Unvollkommenheit trug. Da er Skizzen verwarl, so hat er wohl
auch keine dirckten | Studien® gemacht. Er disponierie im all-
gemeinen sein Bild nach den ldeen seiner Phantasie und zeichnete
dann, wann er vor der Natur stand, Figuren und Gepenstinde
gleich auf die Leinwand. Man darf bei Scgantini nie vergessen,
welche Bedeutung fiir seine Kunet die innere Vision besaB. Die
aubiere Vision war ihm gleichsam bloB Kontrolle, gewissermaBen
das unentbehrliche technische Hilfsmittel, um eine wingende
Hlusion zu erzielen,

Somit behielt er Kraft und MuBe genug, um das Zeichnen
rein um seiner selbst willen zu betreiben. FEr konnte sich dann
ungesidrt seiner Phantasie und seinen Erinnerungen fiberlassen,
Wann er abends nach Hause kam, nach angestrengter Arbeit im
Freien oder in irpendeinem besonders gewishlten Innenraume,
gonnte er sich nur eine ganz kurse Zeit der Mube oder der Er-
holung. Bevor er seine Mahlzeit cinnahm, stand er oft lange und
starrte, die Stirne wider die Fensferscheibe geprelit, in das Schag-
spiel des schwindenden Tages oder der hereinbrechienden Nacht,
Spiter saBl er dann und war, wihrend seine Fraa ihm vorlas, mit
Leichnen beschiftigt, Nur ausnahmsweise ging er villig neuen
Einfallen nach — und auch dann meist nur in einzelnen Figuren —,
in der Regel triumbe er Eleichsam zuriick, So vieles hatte er bereits
gemalt in seinem Leben und alles, alies hatte or fortgegeben. Da
nahm er sich dann die Fhotographien seiner Bilder vor und begann
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diesen Kompositionen neues Leben cinzuhauchen, indem er sie
seichnerisch wiederaufleben lef. Meist kam ihm wihrend der
Arbeit eine neue Eingebung, und er hal dann nach Laune und
Waohlgefallen an den chemalipen Dispositionen gedndert, (it
auch hafle er von vornherein die Absicht, mit reiferen Kunst-
anschauungen die friihere Arbeit zu verbessern und zu heben. So
sind nach und nach die vielen Zeichnungen Sepantinis entstanden,
auf denen er frihere Kompositionen verwertet, manchmal leicht
ariiert. manclmal auch energisch umgestaltet. Alle diese Leich-
nungen sind also nach den Bildern entstanden und es wire vollig
falsch, sie fiir Studien dazu ausrugehen,

Aufs neue zeigt sich hier der Reichium des Mannes. So sehr
jedes Bild, das er fortzab, eine in sich abpeschlossene Leistung
war, so leicht fiel es seiner unaufhérlich regsamen Einbildungs-
kraft und kiinstlerischen Anschauung, das scheinbar ausgeschipite
Thema nachtriplich spielend zu variteren. Derselbe Mann, der
in jedem seiner Werke so olitcklich den kiinstlerischen Abschlull
und Zusammenschiuf zu finden wufite — wWo €5 sich um sein
freiquellendes  Schafien und Nachschaffen handelte, da stieb er
giemals auf jenen diirren Endpunkt, wo Kraft und Lust im Sande

viersiegen.




ACHTES KAPITEL == %=

Der Maler der Hohenluft

enn di¢ moderne Kunst einen Charakter haben soll. so wird
W er in der Suche nach dem Licht in der Farbe bestehen,*
schrieb Segantini um den Ausgang des Jahres 1887 an Vitore
Cirubicy, Er hat damit in knappen Worten gleichsam das Arbeits-
programm umschnicben, welches er in Savognin als Maler zu er-
fiillen hatte, Wir sahen, wie er mit dem Ave Maria-Bild cinen
ersten energischen Schritt in dieser Richtung nach vorwirts tat,
dem er dann mit dem | Strickenden Midchen am Zaun® einen
zweiten hinzufigie., In den zahlreichen Dorfinterieurs hat er sich
mit Vorliebe dem Studium des wechselnden Lichtes erpeben. Wo
er Innenriume malte, interessierte ihn nicht das von aufien ein-
fallende Lichi, sondern das im Dunkel erzeupte, matt ausstrahlende
Licht der Laterne, mit den unzihligen feinen Obergingen einer
tugen Helle in lichte Dimmerung, in schlummerige Tribe, in
durchsichtige Finsternis. Wo er im Freien malte, liebte er den
engumschlossenen Prospekt durch Lichtabstufungen oder Licht-
gegensatze zu gliedern und abendlichen Sonnenschein mit abend-
lichen Schatten in zackig konturierten Massen zueinander zu ordnen.
Aber die hochste Entdeckung blieb ihm doch vorbehallen Fir das
Cicbiet der technischen Wiedergabe des gleichmiiBig klaren Sonnen-
lichtes, Das war ja das Hauptpeschenk, das ihm die Alpenwelt
darzubringen hatte: die wundervolle Klarheit der Hohenluft. Darum
war er aus den Niederungen des Tales hinaufwiirts geflohen. Er
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kam als eift lichlirunkener Mann, der nach dem Himmelreich
krystallklarer Sonnenluil verlangte. Damit hat er dort oben seine
Augen durchsatbigt, damit hat er die Ausdruckskraft scines Pinsels
wiec sus ciner Goldquelle durchtrinkt.

In ihtn selber lag es wie cineg gliickliche Ahnung, dall dorl

oben elwas Neues werden musse. Es war am 1. Januar 1839, da

ohrieh er in sein Tagebuch: , Frihmorgens. Der erste Tag des
st alen heute da — ich glaube, dafl dieses Jahr eine

neuen Jahres
grobe Umwandlung in meinem kiinsilerischen Leben herbeifihren

wird, hoffentlich zum Bessercn Ich &ffne das Fenster, dic Sonne
 ihr warmes goldenes Licht, alles

etrtimt #in wnd hallt mich i
streckl mir seine Arme ERIEEECn - truriken schlicBe ich die Augen
vor diesemm KuB des Lebens snd ich fithle, wie das Leben vall
mir die Jugendkrall und Hofinungs-

lauterer Schiomhelt ist und
Der Himmel

fille eines Zwanzigjihrigen ins Herz gegosscn hat.
it leuchtendblau und tief, das Tal ist Sonne gebadet, die Hater-
stoppelfelder leuchten i der Sonne wie goldener Glimmery in
der Luft st irgend etwas von Festesstimmung. Zu denken, dall
wir uns hier rwolfhundert Meter iber dem Meere befinden! —
Die Lust am Leben besteht darin, dah man zu lichen weill; aut
dem Grunde aller guten Dinge ruht die Liche."

So perlend-rein dieser Hoffnungsenthusiasmu
) sich ae reale

g gich in Worten

aussiromte, so schwer und angestrengt vollz
Arbeit, die zu der erschnien Hohe emporfihrie. Aber schlielblich
wirde diese Hohe erklommen und war doch nur eing peue
Basis 1 numer noch héheren Hohen.

Das Werk, mit dem Seganfini sein Ziel zuerst erreichte und
vorn dem aus eineé nede Periode — die ruhmreichste — séiner
malerischen Entwickelung anhebt, ist das Giemilde ,,Die Scholle®
vom Jahre 1800, der Kkostbare Besitz der Milnchener Neuen

Pinakothek.
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Das urspriingliche Bild stammt aus den Jahren 1887 und 1888,
Es zeigte vor tiefgehenden Schneebergen zwel pilipende Schimmel
in der Ebene; dann die beiden Bauern, dhnlich wie auf der
spiteren Redaktion, nur daB der hintere schriiger vorgebeugt ist.
In dicser Fassung ging das Bild 1883 nach London und 1880 nach
Faris auf die Wellausstellung. Es war auch so schon eine inter-
essante Leistung; indes mufite man doch gesiehen, dall das eigent-
liche Problem: die durchsichfige Klarheit der Alpenluft wieder-
zugeben, noch keine vollbefriedigende Losung pefunden hatte,

Auch Segantini selbst map dieser Ansicht Fewesen sein.
Darum legte er vorliufip nicht Hand an das Bild, sondern stellte
c5 pegen die Wand und suchte an anderen Uegenstanden seine
Kraft weiter zu entwickeln. Bedeutende Arbeiten aus der Serip
der Dorfschilderungen, ,Die Strickerin am Zaun® e beiden
Miitter”, ,.Die Heimkehr zum Schafstall, sind damals nach und
nach entstanden. Daneben kamen aber auch mancherlei Freiluft-
studien, aus den verschiedensten [ahreszeiten, kleinere und grifiere
Bilder. So malte er, die Bahnen Millets und Lichermanns kreuzend,
wiie Kartoffelernte®: Reihen von pebfickten Arbeiterinnen unter
einem wolkig-triiben Himmel, vortrefflich in der perspektivischen
Raumdarstellung, in der Wiedergabe der Aimosphire, in der
routinierten Komposition: aber nicht cigentlicher Segantini, Fremd-
artig 1m Werk unseres Meisters mutet auch ein Winterbild mit
rodelnden Damen und Krihen-jagenden Doggen an. Es ist mit
einem gewissen Humor gemalt, der sich vielleicht unwillkiiclich
einstellte, weil sich der Kiinstler nicht einfachen Naturmenschen,
sondern dem modernen Kulturphinomen der Dame gegeniiber
befand, Man sieht, wie die Dame friert und wie ihr der Fanze
Sport im Grunde keinen Spall macht: sie sitzt deshalb in etwas
gederter, leidender Haltung da, withrend sie, von den Doggen
umbellt, auf ihrem kleinen Handschlitten die SchneestraBe hinab-
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zaust. Breit dehnt sich der Schinee um sie aus, bis aufl die Spitren
der Berge, 50 daf der bedeckie Himmel gegen das viele Weill fast

schwiirzlich erscheint. Wie im Schnee vergraben, taucht hinten

gin Hotel, mit Zuschauern aul der Dachterrasse, auf und cine

sweite, tiel verschleierte und pingemummelte Dame ist socben von

dort abgelassen worden und glitscht nun froh hinter der ersien

her. Als Schneedarstellung iet das Bild von Intergsse; sonst Kann

der '.':{‘L:.'Jrll.il'li.-Fil'l'.'Ulllj ur schwer ein engEeres Verhiltnis dazu

finden.

Interessanter sind diejenigen Freiluftstudien, in deren Mittel-
punkt eine Tierdarstellung steht. Da st suniichst das , Pferd auf
der Weide® zu nennen, ein mit plumpen Sitzen pleichsam aus
dem Bilde herausgaloppierender Schimmel. Die Bewegung ist
kithn erfaBi, doch in der Wiedergabe nicht villig gelungen. Man
fiihit nicht das Vorher und Nachher; es iet wie eine Aufnahme bei
Magnesiumlicht, wo nur ein einziger Augenblick fixiert wird.
Dafiir st die . Trinkende Kul' am Trog" in ihrer prichtigen Ein-
fachheit von geradezu elementarer Wucht. Der in Verkirzung
geschene Leib des Tieres ist varriglich modelliert; aber alle
Lebenskraft sammelt sich im Auge, das wihrend des Trinkens vor
Gier funkelt. Sehr reizvoll ist die von Vieh belebte Weideland-
echaft drum herum, bis in der Ferne weille Berpe und weille
Waolken den Prospekt schlieBen. — Gleichsam zu einem Symbol
des Naturlebens erweitert sich das fiberaus anmutende Bild ¢ ipe
im Mai® Man h]i,:].,-.t uher 5“.[;11i_[£|;-5. "l.:lu';-':q_":'.l.'rll.il'lf.! atif gehwaehn
heschneite Berge und blauklaren Himmel. Vorn aber steht, neben
einem verkriippelien Biumchen, eine Ziepenmutter und beupt
sich zrllich besorgt zu der kieinen Zicke herab, die an ihrém
vollen Euter zutzt. Dieses reizvolle und Hir Segantini so Kenfs
reichnende Tiermoliv hat dann der Kiinstler in vergrobertem Mali-
<tab auf dem Bilde ,Liebevolle Mutter” noch einmal lir sich be-
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handelt. Indem er die panze Landschaft, bis auf den notwendigen
rlimtergrund, wegschnitt, schuf er hier eipe erhibhte Konzentration,
wodurch neben der sorgfilligeren Durchfiihrung der TierkGrper
zugleich das cthische Motiv bewulBiter hervortrat,

aein stirkstes damaliges Kénnen aber sammelte Sepantini in
dem groflen Bilde  Kihe im Joch®, Das Motiv des MEndlichen
Brunnentroges mit trinkendem Vieh und trinkendem Bauern-
madchen hat er hier nochmals aufgegriffen und zu seiner reifsten
und machtigsten Gestaltung gebrachl. Das Darf liegt wanz ab-
seits, hinten ans Gebirg gedriickt. Eine breite Kette hohen Schnees
leuchtet hell und scharf rwischen dem mattgetonten Himmel und
dem dunklen Lande, das sich wie in Terrassen nach vorne senkt.
Die panze Breite des Vordergrundes wird alsdann von dem Kuh-
gespann am Brunnen und dem sich hinter dem Becken zur Rihre
micderbeugenden Madchen ansgpefiilll. Dieser Vorderprund steht
in leuchtendem Sonnenschein und die L:'L[l'l:.']!lhiiih_lﬂl;.,: des Eintelnen
kommt darin kriftiz zur Geltung. Am meisten vargeschoben st
der vierriderige Holzkarren und man sishi genau die Maserung
des graugelben Holzes, wihrend blauliche Schlagschatten, sumal
an den Ridern, die Zeichnung scharf kanturieren. Wundervoll sind
dic beiden Kiihe, breite, wahlgenihrte Tiere, halbverdeckt eipe
braune, und voll uns zugekehrt eine michtige gescheckte, der das
Wasser aus dem Maule sappt. Das Midchen mit der weiben
Haube tavcht mur mit dem pgebiickien Oberkdrper hinter dem
massiven Holztrog auf, dessen umgebende Baumrinde gleichwic
auch das Fell der Tiere wiederum Segantinis malerisches Kdnnen
in der Wiederpabe van Uberflichenreizen beweist, Hier, wie
auch in der Darstellung der rasigen Vorderiliche, hat der Kiinstler
die divisionistische Technik angewendet, indem er die Farben wie
Mosaikstifte nebeneinander setel. Doch gebrach es ihm noch an
der Kraft, diese Kunstweise gleichmifig auf dem panzen Bilde
110




sur Durchithrung zu bringen. Die hinteren Partien sind vielmehr
in hreitester Strichlage hingesetzt, so dali nur schwach gepliederte
Massen widereinander stehen, Und so interessant auch die prau-
und blaugriinen Schattenfelder wider das fabelhait leuchiende
Weih der Schneeberpe absetzen, so gut sich daran das bleierne
Blau des wvon Vogelschwidrmen durchstrichenen Himmels an-
schlicBt, es fehlt doch die Auspeplichenheit zwischen Schatien
und Licht, es fehlt jeme Durchsichtighkeit, die das COanze har-
monisch verklan.

Hier war also der Punkt, wo die neue Arbeit einsetzen mubte,
als Sepantini sich entschlof, das von der Pariser Weltausstellung
heimgekehrte Pfliiger-Bild neu vorzunchmen und ganzlich nach
den Crundsitzen der divisionistischen Maltechnik ummiarbeiten,
Nicht halbe Arbeit sollte jetzt mehr gemacht werden, sondern
ganre, Es mufbte die Miglichkeit errungen werden, die Nihe
und dic Ferne, nach dem gleichen kiingtlerischen Prinzip der
Vibration, durch prismatische Farbenzerlegung darmustellen und
dabei sowohl die Klarheit der Gliederung wie die ruhige Grolie
der Linienfithrung zu bewahren.

Damit tat Segantini wohl den folgenreichsten Schritt, den
er je fiir seine kiinstlerischie Entwickelung gelan hat, Jetet erst
brach er die bequemen und wohlerprobten Briicken =ur Ver-
gangenheit vollig ab und begab sich auf einen scheinbar schwan-
ken, doch aufs genaucste von ihm berechneten Step, der ihn In
cin Zauberland der Zukunft fithren solite. Er war gsich auls
klarste dessen bewuBt peworden, dall, was er kiinstlerisch aus-
driicken wollte, mit den bisherigen Mitteln nicht zu erreichen War
und dal, bevor er cinen feigen Verzicht aussprach, er Neues ver-
suchen mubte, um das Ziel zu gewinnen, Er stand ja mit dem,
was er waollle, durchaus nicht etwa in der Luft, Seine ganze
technische Eniwickelung der letzten Jahre hatte mit der Macht der
111



Logik darauf hingedriingt. Und er stand nicht einmal vereingami,
Denn andere hatten Ahnlichies gewallt und Ahnliches auch echon
erreicht. In Frankreich waren, unter der Fithrung. Monets, Sisley
und Pissaro verwandte Wepe gegangen, und Kinstler wie Eliot,
Besnard, Henri Martin u. a. sind thnen, jeder in sciner Weise,
gelolgt. In Belgien war Signae damit beschiftigt, die pesamite
Technik des Divisionismus (oder Pointillismus) auf eine wissen-
schaftliche Theorie zuriickzufiihren, die sie geradezu als die allein-
seligmachende Heilsichre der modernen  Malkunst hinstellte,
Ryssclberghe, Seurat, Toorop und andere jingere vernahmen
diesen Ruf und waren flugs bereit, darnach zu handeln. Auch in
Deutschland und Osterreich operierten schon manche in dieser
Richtung, so der wunderliche Weimaraner Rohlfs, der Dres-
dener Paul Baum und der Wiener Theodor von Hirmann, dem
dann spiter Klimt folgte. Es war also cine poewesung™ bereits
in Gang, die sich langsam fiihlbar machie, die unzusammenhingend
an verschiedenen Punkten einsetzte, aber iiberall vom gleichen
Impuls getrieben wurde. Luft, Licht und Farbe waren dije groflen
Zielpunkte, wie sic es schon seit einem Menschenalter gewesen
waren. Aber eine immer griBere Ungenfgsamkeit mit dem bisher
Geleisteten, eine immer raffiniertere sehtechnik, eine immer diffe-
renzeriere Entwickelung der nervisen Organe dringten zu un-

ablissigen und systematischen Steigerungen. Man wollie die Un-
ruhe in der Ruhe, die Wellenschwingung im Ather, die Allgegren-

wart des Lebens kiinstlerisch ausdriicken lernen. wE8 gibt nichis

Festes, empfand man, ,alles ist in cwiger Bewegung ™ Und

chbenso empland man, dafl jegliche Farbenmischung nur unreine

Wirkungen zu erzielen vermag, durch die die natiirliche Energie

der Farben herabpemindert wird. Es kam also darauf an, die

Farben in so kleine Teilchen zu zerlegen und derart auf dem

Bilde rueinander zu ordnen, dal die Wil kung der Farbenmischung,
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siatt zuf der Leinwand, in der Netzhaut unseres Auges sich voll-
sog. Man ging alko daru {iber, die Farbe in kleinen Tuplen
ungebrochener Tonwerte auf die Leinwand mu tbertragen und
durch Hinzufiigung komplementirer Farben den  Ausgleich 2
vollziehen. Man erzielte damit nege und dberraschende Wir-
kungen, die gewill in mancher Bezichung als Fortschritt gellen
konnten. Doch zeigten sich ebenso verschiedene Ubelstinde, Lhe
Wirkung war in den meisten Fillen fiberaus grell, die Schatten-
wiedergabe ungenilgend und die Tupfen waren in ihrer Erbsen-
farm viel zu groB, um selbst auf weite Entfernungen vallig
verschwinden und so sich fir unser Auge in eine einheitliche,
vibrierende Masse aufzultisen, Nicht minder driickte diese schwer-
fillice Technik auf die Zeichnung, die auf einen manchmal recht
primitiven Zustand heruntersank und sowohl Energe wie Orazie
und Nuanciertheit einbiifite. Vielen der jungen Stirmer war dies
aber gerade recht. Die Radikalsten und Fanatischsten betrachteten
die Kunst des Zeichnens {iberhaupt als eine abgetanc sache und
erblickien in der Anbringung abgewogener Umrisse eine lagne-
rische, erkiinsielte, abstrakl verstandesmiflige Gewthnung, durch
die das in der Natur Bewegliche und Schwebende in starre Kon-
ventionsformen gepreBt und zur Leblosigkeit verurteilt wiirde,
Oegeniiber dieser stiirmischen und umstiirzlerischen Kohorie
steht Sepantini ruhig und anspruchslos da, ein von Theorie und
Ehrgeiz unberihrter, schlicht den Ueboten erkannter Zweckmabig-
keit sich figender Praktiker. Er folgte einfach sachlichen Er-
wigungen und die Theorie hafte {iber ihin in derlei Dingen nie-
mals Cewall. Weohl hat er fiber das Wesen der Kunst frei und
selbstindip nachgedacht, und was er tat, das {at er mit Bewubi-
sein. Aber niemals lieB er sich durch eine von auBen kommende
Lehre daru bestimmen, in seiner Praxis etwas ru lindern, Wo
er diese dennoch geindert hat, da war dies ein natiirlichies Er-
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gebnis der Praxis selber. Der beste Beweis liogt ja darin, wie
langsam und folgerichtiz er sich seine neue Technik erklimpite.
Um wieviel leichier hiitte er sie sich doch erwerben kénnen! Er
hiitte bloB dem Dringen Vittore Grubicys nachsugeben brauchen
und mit ihm nach Paris oder Belgien gehen sollen, um dort die
Hesultate fremder Forschungen s studieren und in sich auf-
zunchmen. Das aber wollte Segantini nicht. Er wollle selb-
stindig scinen Weg linden. Er wollte sich von der Notwendig-
keil filhren lassen schritt fir Schritt, ohne Spriinge, aber auch
ohne Zaudern., Als der Moment gekommen war, schritt er schilicht
und fest hiniiber ins neue Land. Einmal dritben, war er dennoch
nicht in der Fremde. Er hatte das Neuland lange vor sich liegen
sehen und hatte es, mit den Augen vorauseilend, bereils durch-
forschi. Jetzt, wo er dort war, kannte er die Wege und Stege und
schrift weiterhin sicher und gelassen vorwirts, (Damit erledigt
sich auch die Sage, wonach der in verwandter Manier arbeitende
Maler Pelizza da Volpedo Segantinis | Lehrer gewesen sel.)
Aber noch cinen zweiten Vorteil verdankie Segantini seinem
geduldigen Ausharren und langsam zihen Vordringen. Wenn er
auch nicht als der geschichtliche Ursprung jener Bewegung dasteht,
50 war doch in thm selber die Bewepung durchaus ursprilnglich.
Und demnach ist seine Ausdrucksweise innerhalb derselben von
der aller ubrigen verschieden. Sie ist durch und durch persinlich.
Statt der runden schwankenden Tupfen setzt er kleine feste Striche,
wonosaikstifte’. Man stelle einen Signac oder Rysselberghe neben
einen Segantini — eine Welt scheint dazrwischen zu klaffen. Dort
sicht man die klugen, geschmackvollen Dekadenten, die mit Uber-
raffinement verweichlichten Nerven schmeicheln, und die dabei
kiihle Rechner bleiben — hier steht, aufrecht und gradiaugig, der
ungebrochene Naturmensch, in dem alles Bdelste eine neue Cle-
sundheit, eine starke innere Geschmeidighkeit bedeutet, Darum ist
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nicht nur die Art der Technik, wenn sie auch von gleichen Aus-
gangspunkien gleichen Fielen zustrebt, in ihrer Anwendung villig
verschieden: das Verschiedenste von allem ist der kiinstlerizche
Fuschnitt der Bilder. Es fiel Segantini keinen Moment lang ein,
die Linie, von der sich jene mehr oder weniger deutlich abwandten,
auch nur im mindesten zu opfern. Sie blieb 1thm ehenso wichtig
wie die farbige Vibration des Lichtes. Und sein Problem scheint
recht eigentlich gewesen zu sein: Vibration und Linie m ver-
einigen, Es zeigt sich hier, daB er nicht blof zufalliz im Heginne
seiner Brianza-Zeit der Schiller Millets geworden war, Was er
von Millet als sein Eigenstes fibernommen hatte, war wirklich
elgen in ithm und stand fest, unerschiitterlichl als eine Grundsaule
eeines kiinstlerischen Charakters. Wohin er auch immer weiter-
streben mochte, ¢in Bild blieb ihm jederzeit eine Iestumrissenc
Fliche, die durch das, was darauf dargestellt werden sollte, orma-
mental gegliedert werden mubite; das heilit: als erstes el
wichfigstes bei allen seinen Bildern stand ihm die gezeichnete,
den Raumverhdlinissen nach rhythmisch abgewogene Komposition
da. Von dieser lieB er nun und nimmer. Erst von ihr aus eni-
wickelte sich das andere. Und wenn das andere ,Vibration des
Lichies* sein sollte, so mubte eben das Licht um die festen Linien
der Komposition herum vibrieren. Anders lieh sich das nach
Segantinis kiinstlerischer Uberzeugung nicht machen. Hier lag
seine Aufgabe, und durch die Losung dieser Aufgabe sicherfe er
sich seine hislorische GroBe, Mochte er sonst neben andere

stehen und selbst hinter ihnen einhergegangen sein: hier stand
er allein — hier war er der erste.

Auf dem Bilde  Die Scholle sind die genannten Vorzuge
bereits alle vorhanden: darum ist dieses Bild ein epoches
machendes Werk, Als er sich das Gemilde wieder vornahm,
muBte er sich als oberstes Ziel setzen, eine liclere und lichtere
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Raumillusion zu erzielen. Deshalb machte er snnichst aus den
beiden Schimmeln zwei Fuchsgiule, um so statt des Hellen Fleckes
im Vordergrunde, der dem Talgrunde das Licht wegnahm, einen
dunklen zu bekommen. Ferner riickle er mit dem Schnee hiher
aul die Berpgkette hinauf, wodurch sich die Gliederung des Ge-
birges klarer zeigen muBte und der Himmel stirker als Kontrast
wirkte, Auch kieinere Mittel der Raumwirkung wurden nicht
verschmiiht, wie die Einfiipung des groBen pranen Granitsteines
am unteren Bildrande, der durch sein Emporragen die Horizontal-
richiung der Hochebene sinnenfilliger betont.  Die Feradere
Stellung des hinteren Pilipers verfolgte hingegen mehr stilistische
Lwecke, um ein gewisses OleichmaB der Linlen vom ersten
Piliiger 1iber dic Beine der Gaule hin zum hinteren Pfliiger zu
erziclen und dadurch der Komposition mehr Gileichgewichtshaltung
il reben,

Dieses alles waren aber nur die vorbereitenden Ziige, denen
alsdann die Hauptarbeit, die sich tiber das ganze Gemilde zu
ersirecken hatte, folgte. Dies war die Ubersetzung des pesamten
Bildes in die Formensprache der divisionistischen Maltechnik, also
die Auflosung aller festen Flichen in ein farbig bewegtes Gie-
krisel, das sich dann doch wieder harmonisch zusammenzuschlieBen
hatte. Jedem Grashalm, jeder Ackerkrume, jedem Feldstein wurde
jetzt gewissermafBlen sein Recht erwiesen. Und nicht blof wo
die pralle Sonne hinfiel, auch dort, wo die Figuren ikire Schatten
warfen, mubile Durchsichtigheit herrschen. Vor allem aber lebte
der panze Hintergrund auf. Man sieht genau, wie sich das Ge-
linde hebt und senkt, wie es sich leise fibercinander schichtet
und sanft bergan steigt. Und scharf gewahrt man in der Ferne
nicht blof die Hiuser mit Dichern und Fenstern, auch Tiere und
Menschen erkennt man deutlich, begreift ihre Korpersiellungen
und Verrichtungen, und sclbst Einzelheiten der Kleidung, wie
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Schiirzen und Koplilicher, vermag man zu unterscheiden. An
sich wiire dies nun kelneswegs etwas Wunderbares, und man
thinnte darauf hinweisen, daf die Spanier, beispielsweise Pradilla,
sholiche Kumnststiicke und vielleicht mit noch mehr Raffinement
ferfig gekriegt hatten. Aber eben in diesen Fillen handelte es
sich um Kunststiicke, um eine Schaustellung des Konneéns, Lim
Virtuosenkniffe. Die einfachen Bedingungen der Luftperspektive
aber waren dafiir meist problich vernachlissigt. Bel Segantini
penau das Gegenteil davon! Die genanmien Einzelheiten sind
g0 wenig auldringlich, daB die meisten darauf aufmerksam ge-
macht werden miissen, um sie zu sehen, Nicht eine emnzige ist
um ihrer selbst willen da, sondern alle dienen blofi dem Total-
eindruck des Bildes. Sie sind gleichsam nur Merkmale der Raum-
erscheinung, Symptome fiir die Luftklarheit. Sie waren notwendig,
damit der Stil des Bildes seine hichste Ausdrucksfahighkeit cre
reichte. Diese Methode der malerischen Darstellung pilanzi sich
fort bhis auf die héchsten Bergkimme, wo sich die felsigen Teile
und die Schneemassen klar gegencinander gliedern, und dariiber
hinaus, wo ein dumpfblauer Himmel iber der weifl leuchtenden
Sohneelinie heid vibriert.” Zu alledem aber bildet dic Gruppe der
Piliiger und der beiden Gaule den unbedingt herrschenden Mittel-
punkt, die Achse, um die sich das Oanze bewept, die plastisch-
ktirperliche Erscheinung, zu dem das Raumgebilde in belebenden
Gegensatz tritt. Und cinzig durch die Festigheit der Linien, mit
der diese Gruppe komponiert war, wurde dieser letzic und hichste
Zweeck erreicht. Jetzt erst bekam die Luft- und Lichtdarstellung
einen Sinn, die Landschaft fing an zu reden und die von der
Pflugschar aufgeworlene Scholle erziihlt die Geschichte ihres
Leidens und Spendens




Von jetrt ab sitel Segantini fest im Sattel: er ist nun ein
souveraner Konner und kein Suchender mehr, Aber keinesweps
war er ciner, der stille stand: unablissig strebte er, sich weller
zu vervollkommnen. So suchie er in der Darstellung des Sonnen-
lichtes immer noch energischer, leuchtender und prignanter
werden, Zwei Mittagsbilder, die er etwa ein Jahr mnach der
wocholle® gemalt haben wird, zeigen ihn bei dieser Arbeit. Im
Mittelpunkte steht beide Male eine jugendliche Hirtin, um die
weille Bergschafe weiden. Die Hirtin trigt Volkstracht und hat
emnen breitrandigen Strohhut, der ihr das halbe Gesicht beschattet.
Das einemal steht sie auigerichtel da und schiiizt sich beim Aus-
lugen mit der flachen Hand wider das zudringliche Sonnenficht.
Das anderemal lehnt sie sich lissip mit Riicken und Ellbogen wider
einen seltsam umgeknickien Baumast, wie gegen einen Zaun, Die
Bilder sind ganz in Hell gemalt, mit wenigen und lichten Schatten,
Wiesenland, Berge und Himmel vibrieren in der lautlosen Stille
des Mittags. Die Gestalten scheinen reglos, bloB von ihren heifien
Fulsen durchklopft, aber ohne Drang nach irgendwelcher Be-
titigung, bei der gliihenden, saugenden Hitze, — Und neben den
aonnenbildern ein Schneebild! Auch der Schnee breitet Hellig-
keit um sich aus und 1ift die Fernen glitzernd aufleuchten. Die
Gestalten aber zerflicBen nicht im Lichl, sondern heben sich
bestimmt und doch in weiten Massen und Umrissen davon ab.
Die alibekannten Vorteile dieser Situation muBte ein Maler wie
se¢gantini trefflichst zu verwerten wissen, Sein Bild HHickkehr
vom CGehblz" zeigt dies vollauf. Dem Dorfe zuschreitend, das
hinten am Oebirgskamm mit gelberleuchteten Fenstern iibers
Schneefeld hinlugt, bewegt sich gelassen ein Midchen daher, das
still die schwere Holzfuhre auf dem Schlitten hinter sich drein-
zicht. Wundervoll sind die Massen widereinander getdnt. Dem
blaulich-weilen Schnee antwortet {iber den Bergen ein gelblich-
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Leicht von Weil dberflogen, legt sich der klar

weiller Himmel.
rgsstreifen quer darwischen. Zu ssinen

gezeichnete dunkie Giebi
Fiifen cammelt er das braune Liort mit den verschneiten Lachern,

wihrend der spitze Kirchturm steil hinauf in den Himmel sticht,

Dunkler noch als das Gebirge cind das Madchen und der Schhittemn,
die, von vorm heraufwachsend, die Schneefliche durchschneiden,
biz fast unter die Kammlinie der Berge. Mit jenem rhythmischen

das wir fmmer aunfs neue bewundern milssen, 15l das

byex-

Ciefuhl,
Shiick fir Stick gegeneinander abgewogen, und in ecine
zaubernde und doch unendlich schlichie Harmonie gebracht.
Nachdem sich der Kinstler das Licht in S€nem ganzen Um-
mubte die Dimmerung fir thn 2 elnem
aeuen Probleme werden. Denn auch die Dimmerung hat Licht]
es isl in seiner zarten Gebrochenheit nur <¢hr schwer fallbar. Ver-
suche in dieser Richtung hatte ja Segantini wiederholt bereits mit
Gliick gemacht Alle jene Darstellungen von Innenraumen mit
Laternenlicht wiiren da zu mennen. Aber etwas anderes war s
doch, das natiirliche Tapeslicht in seinen letzien verglimmenden
Sirahlen aufzufanpen, die davon durchzogene Reinheit der abend-
lichen Aimosphire uns spuren Iu lassen und vielleicht ein Vers
einzeltes Stiick kiinstlichen Feuers dawider zu kontrastieren, Liese
Aufgabe stellt sich Segantini in dem Hild Tritbe Stunde”, welches
der Berliner MNationalgalerie gehdrt, Vor einem kleinen rauchen-
den Rundkessel, unter dem ein rates Feuer glimmit,  sifzt aud
steinigem Felde des Abends eine junge Biuenn, frisstelnd, in
triitbe Cedanken versunken, [hr gegeniiber stelit eine gescheckle
Kuh, die briillend den Hals reckt. Die Sonne ist untergegangen,
aber cin gelblicher Schein stebt noch am Himmel und legt sich
breit und hell fiber das leicht verdunstete Firmameni, Uber die
Felder wachsen bereits die Schatten hin. MNur ein leiser Abglanz

von Licht liegt noch dariiber, in den vom Kessclieuer her matie,
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muckende Strahlen eindringen, Alles vereinigt sich, das Schiwinden
des Tages uns melancholisch fahlbar zu machen: das breite,
dunkle, schwach gegliederte Feld, der verldschende Himmelsglanz
und die beiden am Feuer einander gegeniiber gestellten, schwach
die Horizontlinie {iberschneidenden Gestalten, Wie eine geheime.
unfafibare schmerzensregung wallt es durch das kauernde Weib
und durch das briillende Vieh, Deutlich’ glaubt man das Cebrilll

il horen, wie es halb schmerzlich, halb schauerlic

h iiber die ver-
odeten Felder tant,

Das Zwielicht nimmt gleichsam Ton darin
an, gleichwie es in den beiden Ciestalten gewissermablen einen
Kérper pewinnt, Jene wie aws Urgriinden der Natur heryor-
brechende Schwermut, von weldher bereits der junge Sepantini
vielfach befallen war, meldet sich auf diesem Bilde nun such beim
reifen Manne, Stets gewohnt, nichts Menschliches von sich ab-
fweisen, saugte der Kiinstler jene Trauerstimmung begierig in
sich auf und verdichtete sie auf diesem Bilde. Das war die Art,
wie er kiinstlerisch sich selbst bekannte: ganz aus dem Lehen
der Empfindung heraus.

Noch ein zweitesmal gab Segantini Stimmungen disser Art
kiinstlerisch Raum und Gestalt. Das war gegen Ende seines
Savogniner Aufenthaltes, als er im sommer 1893 auf einem Berge
oberhalb des Darfes, in dem &de felegenen, Armlichen Tusagn
sich eine Almhiitte pemietet hatte. Er lebte dort oben in den
primitivsten Verhiltnissen, halb wie ein Urweltler. Die Zimmer
waren kleine, dumpfe Locher mit Holzwinden, und dort hockte
die ganze Familie beieinander apdrlich war mit rémischen Helio-
gravuren nach hollindischen Meistern (Israels, Maris, Mauve
Verstraete, Courtens wu. a.) elwas Kunst in diese graue Hiitte ein-
gefihrt worden. Aber draufien waren die saftigsten Weiden,
die wonnigsten Alpenblumen, das stattlichste Vieh und die diinnste,
klarste Luft. Allein Segantini ging an diesen Herrlichkeiten vor-
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bei, noch zwei, drel Stunden tieler ins Gebirge hinein, bis wo er
rwischen Felsen und Steinen eine graue, haumlose, halbvertrock-
aete Wiesentrift wubBte, und dort setzte er sich hin ungd malte seine
(Alpenweide”, Das Bild ist erst spater in Maloja vollendel
worden und hat auch verschiedene Abzeichen von Segantinis
letzter Phase. Aber der Konzeption und dem Hauptieil seiner
Ausfiihrung nach fallt es doch noch in die Savogniner Periode
und darf innerhalb dieser betrachtet werden. Es ist wohl, dem
Shjel und der Stimmung nach, das trostlosesie Hild, das unser
Kiinsiler jemals gemait hat: ,, Triibe Stunde® erscheint warm und
mild dagegen. Die Natur selbst wirkt auf diescm Bilde karg und
hart; kaum das Notigste gibt sie noch her und gibt €5 unwirsch
her. Aber trotzdem — selbst wo sie verzagt, bleibt die Natur
noch grof und gewaltig, und Erhabenheit dinkt uns ihre Herz-
losigkeil. Sie spendet ja reichlich umten im Tal; hier oben aber
will sie endlich Frieden haben. Brauchen denn stets ihre Briiste
zu flieBen? Will die Gier der Lebendigen sie unablissig ver-
folgen? Der Sinn des Lebens ist rauh und hart — so mag sich
dieser Sinn unverhiillt hier offenbaren! Jammerliche, magere
Schafe, mit Hilsen und Beinen so dinn wie bei Gemsen, doch
ohne deren Schlankheit und Straffheit, drangen sich scheu Zu-
sammen, stumpf starrend, mide rmupfend, halb versengt vom
schattenlosen Sonnenbrand, und doch wie innerlich fricrend. Ein
trauriper Hirte sitzt dabei, fast Knabe noch, und dennoch krail-
los und miide wie ein Greis. Das von der Sonne 1ot gehrannte
Clesicht ist ihm im Halbschlaf vorniibergefallen; die Hinde ruben
schlaff und untitip auf den Schenkeln. Immer grauer und
schwirzlicher zieht sich das Gelinde hinauf. Zwischen Schatien
triumt ein verlorener kleiner See. Hochsommer ist's — nur
schmale Schneespuren zeigen sich oben auf den Felsengraten, die
ein bleigraver Himmel deckl. Und dennoch in all der Trostlosig-
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keit ein Lichtblick! Ganz vorne links sieht man ein Mutterschaf,
dem zwei Limmer an den Zitzen saugen, und liebevoll beugt sich
die Mutter zu den Jungen hernieder. Wer in das Herz Sepantinis
cin wenig hineingeschaut hat, der wird wissen, was damit gemeinl
i5t, Ist thm doch die Mutterliebe das Symbol der erhaltenden
Kraft der Natur! Und selbst hier, wo alles verdorren will, bt
diese noch jhre milde, belebende Kraft

In eine eigentiimliche kontrastvelle Beriehung ftritt durch
diesen scheinbaren Nebenzug die | Alpenweide® zu einem anderen
Ciemidlde, das gleichfalls auf der Hohe von Tusagn entstand, zu
dem Bilde ,,Die schlechten Mitter®. Dieses sber fithrt uns in
cinen Kunst- und Ideenkreis, der eine gesonderte Betrachtung
erforderd.




NEUNTES KAPITEL ==

Im Reich der 1raume

us poetischen Ideen sind alle jene Bilder Segantinis ent-
A etapden. die wir wegen ihrer schlichiten Naturwahrheit far
simple Abbilder der Wirklichkeit zu halten geneigt sind. Erst
wenn wir uns tiefer hinein versenken, spiiren wir den Traum. Wie
cine stille, begiitigende Macht, wic seelizche Verklirung legt
dieser Traum iiber den Bildern des Lebens, Er ist mif der Realitat
aufs innigste verwebt; nichis Fremdes oder Kaltes trennt ilin
davon: denn er ist der schipferische Urquell, aus dem das Kunst-
werk emporstieg,

Schon friih hat Segantini versucht, dem Traum in seinen male-
rischen Schopfungen ein Eigenrecht zu verleihen, um sich mittels
seiner fber die Realitit zu erheben, QGedenken war jenes Jugend-
bildes ,Der tote Held”, in dem er eine innere Vision festzuhalten
unternashm. Segantini hat spiter gedrieilt, daf dieses Werk thm
miBlungen sel, und dafl es ihm habe miBlingen milssen, weil er
in sciner Unerfahrenheit sich noch nicht die geniigende Herr-
s-hafl (ber den Maturausdruck gesichert gehabt habe. Wer sich
in freien Phantasien iiber die Natur erheben oder besser; aus
dem Bereich direkter Sinneswahrnehmungen herauswagen will,
der, meinte er, miisse vor allem in ernsthaften und wohlgeleiteten
Siudien die unberiihrie Natur in ihrem Licht und in ihrer beweg-
lichen Form sich zu eigen gemacht haben; denn nicht eher konne
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cin Kunstwerk die persdnliche Empfindung seines Schipfers oder
den lebendigen Sinn der Natur in sich offenbaren.

EL‘E.'JL'I:'“I'I.I lteld also den Ejngfhurlgcu der Phantasie geoen-
iiber Vorsicht walten. Und selbst als er sich sagen durfte, daB
er schon eine betriichiliche Herrschaft diber die Erscheinungs-
formen der Natur gewonnen habe, verhielt er sich noch zaudernd
und kritisch. Ein im Jahre 1888, also im zweiten Jahre der
Savogniner Periode, pemachter Versuch einer phantastischen Kom-
position blieb unvollendet im Atelier stehen. Und doch michten
wir geneigt sein, in diesem Entwurf etwas Glickliches und einen
feinen Hauch von Poesie zu erkennen. Es ist dies das schéne
Bild , Morgenstunde®. Der lockere reigen schwebender Genien,
uber duftenden Wiesen, vor leuchtenden Firnen, mutel uns als
reizvolle Persomifikation scheidender Friithnebel an, die in -:||_|.|r|-.':'|'i_-ﬁ_r.
weillen Streifen dber die Tiler hinzichen, Trotzdem hat der
Meister dieses Bild verworfen, vielleicht auch fiir cine geplante
reifere Durchfihrung zuriickgestellt,

Nur duberlich wire das Bild _Ein Rosenblatt* hier an-
suschlicfien, namlich die 1889 vorgenommene Ubermalung des
Jugendbildes einer sterbenden Schwindsiichtigen, von dem friiher
die Hede war. Dieses Bild konnte man getrost als die nach dem
Leben gemachie Studie eines aus dem Morgenschiaf in weifien
Kissen erwachenden jungengy Weibes nehmen, wenn — der Titel
nicht wiire. Zu dicsem Titel aber hat Segantini sich in einem
Briecfe an Vittore Grubicy vernehmen lassen. Vittore hatte den-
s¢lben beanstandet und statt dessen wHRosenknospe' vorgeschlagen,
[.-J."Ii_:'l‘J'-:"i'-ﬂ wehrte sich Sepantini, indem er erzihlte, wie eine sinn-
liche Empfindung ihn bei einer Rose verfolgt und #2u seinem
Staunen ihn nicht mehr lospelassen habe. Wenn ich diese Blume
entbliftere, dann sehe ich ein blondes, rosiges, feistes und rund-
liches Kopfchen, mit cinem Ausdruck voller Sife und Gite,*
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Hier liegl also cine Art von Zwangsvorstellung und Halluzina-
ion dem Bilde zugrunde: gewilh eine psychologisch nicht un-
interessante Tatsache.

Gianz hnlich verlilt es sich mit einem dritten Bilde. Dach
izl ums hier der seelische Vorgang noch intimer bekannt. Als
Segantini eines Tages — so erzihlte er seibst - den aubersten
Grat einer hochgelegenen Alpe zu erklimmen im Begriffe war,
da sah er, wihrend ihm nur noch wenige Schritte bis zum Giplel
fehlten, cine grofie Blume sich klar und rein vom sirahlend blauen
Himmel abheben und deutlich dawider abzeichnen. Es war cini
Blume von hoher Schonbeit und von ¢iner Leuchtkraft, wie er sie
nic gesehen zu haben vermeinte. Aul dem Bauch am Abhang
liegend, betrachiete er das holde Wunder, wie &5 ganz allein und
in vollem Licht vor dem Himmel dastand. Und da geschah es,
daB die Blume gleichsam vor seinen Augen ins Riesige empor-
wuchs, und daB sie in seiner Einbildung reizvolle menschliche
Formen bekam. Der groBe Stengel wurde zu cinem gebogenen
Ast, und darauf stiitzte sich voller Anmut die sitzende CGestalt cines
blonden und rosigen jungen Weibes, das ein nackies Kind auf
dem SchoBe trug; und das Kind hielt in den Handen einen dunkel-
roten Apfel, wie er dem kriftigen Stempel, der aus der Blume
emporstieg, entsprach. Diese Vision hat dann Segantini gemall
und nannte sie: .Da un fiore dell' alpe”, ,Von eciner Alpen-
blume” — auf diese Weise dankbar den Ursprung bezeugend.
Spiter freilich erschien ihm dieses Bekenntnis weniger wichblg
und, eine sittliche Idee mit der phantastischen Vision verkniipfend,
taufte er das Bild ,Die Frucht der Liebe®, indem er jetzt den
Nachdruck auf die Gestalt des Knaben legte, der auffallend stark,
vor Cesundheit strotzend und lachend gebildet ist. Auch dieses
Werk, wiewohl es mit FleiB zu Ende gefithrt wurde, hat dem
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Kitnstler spiter nicht mehr gentigl.  Er nannle es
Werk, das mich meine Unfihigkeit fihlen lieg*.

Mit panzer Seele und mit innerer Hefriuhigﬂng aber war er
bel einem anderen Werke, obgleich gerade
Kummer bereitet und ihm auch n

wein zarhaftes

dieses ihm mancherlei
achirdglich in Gedanken und
Werken immer wieder aufs neue viel zu schafien gemacht hat.
Dieses Bild entstand neben und nach dem Gemilde ,,Die Scholle®
In den Jahren 1890 und 1891 und ist fiir den Cntwickelungspang
des Kiinstlers von kaum geringerer Wichtipkeit, Alle Gedanken-
gange fanden darin ihren erlasenden AbschluB; neue wuchsen
daraus hervor. Es ist das Gemailde | Die Holle der Wollistigen
auch . Nirwina™ genannt, und beflindet sich heute im Niseum zu
Liverpool.

Die Anrepung zu dem Bilde

verdankte Segantini einer bud-
dhistischen Sape,

Frauen, die ihr Leben in Wollust verbracht
haben, lautete es daselbst, seien nach ihrem Tode dazu verdammt
auf dden Schoeefeldern klagend umherzuirren. Den Maler

in
Segantini reizte wohl sofort diese Zu

sammenstellung pespenstisch
bleicher Gestalten mit ausgedehnten Schneeflichen. Das
Silbergrau auf WeiBl: ein reizvoller, schwierigrer, noch keinesweps
ausgeschapfter Farbenakkord, Fin interessanteres Thema, um
sich auf einem grofien Bilde an die Darstellung einer tiefen
achneelandschaft zu machen, war schwerlich auszudenken,

wWir

Somit
gritf er . Wiederholt schon hatte ihn die graubiindnische Alpen-
well zu schneedarstellungen pereiz. Jetzt sollte es ein Haupt-

treffer werden,

Die Schneelandschaft dicses Bildes 5t denn aucH eine der
schdnsten, die Segantini je gemalt hat, Das Hort man allein schon
aus dem Bedauern jener, die den whuddhistischen Stoff nicht
verwinden kdnnen. Das hrejle WeiRt deér vorderen Fliche, aos

der cinige kahle Baumiste sjch spinnenhaft herausrecken: der
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schwirsliche Mittelstreifen der unteren Berge; das abermalige,
noch leuchtendere Weill der dicht verschneiten Cichirpskimme
und, als leteter Ton darliber, das helle Gold des abendlichen him-
mels: das war eine Farbenmusik von solch bezauberntem Wohl-
klang, dafl alle ddvon gebannt waren. Aber da gab es dann diese
in der Luft liegenden ,unverstandlichen Weiber''! Daran stieben
sich ungemein viele. In der Tat kann man rweierlel dagepgen
cinwenden. Der eine Einwand liegt im Thema. Lie Malerei
erklirt sich nicht ¢elber, sondern bedarf ciner Deutung; mil
snderen Worten: es ist iber das ,eipentliche’ Gebict der Malered
in diesem Bilde hinausgegriffen — freilich, wie man hinzufugen
mufl, chne daf die Malerei als dczthetischie Sinnenkunst dabei m
kurz pekommen wire. Denn wenn man auch mit dem Verstande
ganz und gar nicht begreilt, was diese schwebenden Frauenfiguren
auf diesen Schneefeldern zu suchen haben, gelbst dann noch
kommt das Auge sehr wohl auf seine Kechnung, weil die male-
rische Verbindung dieser silberhaft-bleichen Spukgestalien mit den
welfien, glitzernden Schneellichen etwas Schines ist: wie schon
oben hervorgehoben, Der zweite Einwand aber trifft die speaelle
Losung und wird nicht entlriften sein, Segantini hat auf
diesern Bilde seine , Wollastigen gleichsam in der Luft liegend
pemalt, fast wie aul einem Polsterbett, das man nicht sieht; und
er hal sie fir Spukgestalten zu schwer, mu korperlich gemall,
Freilich let auch hier im einzelnen viel Schones: die schmcrzens-
bleichen, wie abgestorbenen Gesichter; die schwarzen reichen
Haare, die sie wirr umflattern; die matt und ergebungsvoll hin-
geleglen Arme, Aber diese bestechenden Einzeldinge helfen doch
{iber das beunruhigende Gefhl nicht hinweg, dafi hier mit den
Gesetzen der Schwere und des Fliegens ein zweifelhaftes Spiel
getrichen wird, Die beiden in der Mitte des Bildes einander be-
gegnenden Figuren behalten etwas Unorganisches,
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Ob dieses der Grund gewesen sein mag, weshalb man das
Bild in Berlin, wo es 1891 auf der Internationalen Kunstausstellung
Zu schen war, so kihl aulgenommen nat, wird nicht leicht fest-
mustellen sein. Vermutlich hat man dort das Bild tberhaupt nicht
versianden; denn in jenen Jahren war in der preublischen Haupt-
stadt kaum der erste Hauch eines erwachenden Kunsigeistes ru
spuren und Publikum wie Kinstlerwelt staken noch tief in alten
Vorurteilen, Nur hierdurch wird es zo erkliren gein, dafl man die
Schiépfung Segantinis einer — _ehrenvollen Erwiihnung™ fiir wert
erachiten konnte: was natiirlich eine Lacherlichkeit ist, denn ent-
weder gar nichts oder die goldenc Medaille gebithrie diesem
Bilde, schon rein wegen seiner vorziglichen Malerei, Sepanting
schiumte auf, als er von der thm zuteil pewordenen |, Auszeich-
nung® Mitteilung erhielt, und, kurz entschlossen, telegraphierte er
umgehend zuriick: ,An Vorstand und Jury der Internafionalen
Kunstausstellung, Berlin. In keiner Ausstellung der Well, vom
ersten Tage, wo ich ausstelite bis heute, hat ¢s je eine Kommission
gegeben, die sich befugt geglaubt hitte, mich mu beleidipen, anBer
derjenigen von Berlin, Ich bitte nur um eine einzige Vergiinsti-
gung: mich dffentlich aus der Liste der von Ihnen Ausgezeichneten
zu streichen. Giovanni Sepantink® Natirlicherweise erklirte man
darauthin den Kinsiler in Berlin fiir | gréBenwahnsinnip®,
Auch sonst wurde Segantinis kiinstlerisches Sclbstoefiihl bei
diesem Bilde auf unangenchme Proben gestellt.  Mit Vittore Cru-
bicy kam es dariiber, wenn auch nicht perade zum Bruch, so doch
. einer mie wieder recht aufgewirmten inneren Abkihlung.
Gleich bei der ersten Besichtigung des Bildes gerieten die beiden
aneinander. — Vittore, von der Schneclandschaft aufs héchste
angezogen, empfand die schwebenden Figuren als stirend, und
unwillkiirlich hielt er die flache Hand vor die Auvgen, um dic
Figuren damit zu verdecken und so das Landschaltliche rein zu
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genicBen. Segantini sah diese Cehirde und brauste auf. Es kam
7it elnem lebhaften und durchaus nicht etwa freundschaftlichen
Disput. Vittore, der seinen Kunstanschauungen nach aus der
naturalistischen Schule hervorgewachsen st und diese bis aul den
heutigen Tag nicht verleugnet, wollte von Themen der gewahlien
Art bei Segantini (iberhaupt nichis wissen. Insbesondere aber
krinkte er den Kinstler dadurch, dall er seine uberlegenc Bildung
herausstrich und dem Bildungsdilettanten und Autodidakten Segan-
tini (sachlich vollkommen richtig) vorwarl, dab er die buddhistische
Sage, die er hatte darstellen wollen, nicht verstanden habe. Den
rleichen Standpunkt vertrat ef lags darauf in einem laingeren ge-
tehrten Schreibebrief, Segantinis Antwort war Kurz und bindig.
Sie lantete: Verchriester, erwartest Du, daft ich Dir antwaorte?
.. Wie ist das méglich? Wir sind so weit davon entiernt, ein-
ander zu verstehen, dafl ich glaube, es wird das beste scin, nicit
mehr davon zu sprechen.”

Segantini hatte ein Recht, so Iu denken. Denn mochte es
auch sein, dafl er jene buddhistische Legende nicht gcharf aufgelalit
oder willkfirlich umgedeutet hatie — war €3 denn seine Aulgabe,
buddhistische Legenden zu illustricren? Begehrte er von diesen
mehr als etwa eine Anregung? Stand nicht darnach der Stoff zu
seiner freien Verfigung, daB er damit machen konnte, was €T
wallte? In der Tat kann ja das Bild nur dadurch innerhalb Segan-
tinis Werk von Bedeutung sein, daB es mit dem eigencn Seclen-
leben des Kinsilers in BerGhrung steht. Mochie er immerhin
Auddha miBverstanden oder vergewaltigt haben — wenn er pur
von sich selber elpe reine und wahrhaftige Kunde gab! Liese
aber wird jedermann vernehmen milssen, der in des Kiinsllers
Secle zu lesen sucht, Er wird begreifen, dall dieses Gemilde der
Wollitstigen, denen so qualvolle Hollenstrafen (seeliach qualvollel)
ausgesonnen werden, im innigsten Zusammenhang stcht mit der
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hohen Verchrung, die segantini fir das Wesen der Mutterschaft
hegte. Diese Empfindung hat ihn so villig behetrscht, daB. wenn
man ihn nach der geistigen Seite hin mit einem kurzen Schlagwort
charakterisieren wollte, man ihn den ,Maler der Mutterlichkeit'
nennen miilite,

Als mutterlose Waise war Segantini in die Well getreten, und
alles, was eine Mutter cinem jungen Menschenkinde zy eein VieT-
mag, hatte er nur aus dem scharfen Stachel der Enthehrung kennen
gelernt. Die Stiefschwester war das Cegenteil einer Mutter an
ithm gewesen. Hart und licblos wurde er in der Welt umher-
gestobien, und das ganze unermefliche Flachland der Traurigheit
und der Schmerzen ist er, nach seinem ecigenen Worte, durch-
schritten, Ein Wunder, daB er nicht unterging! Alles verdankte
er nur sich selbst und scinem unzerstirbaren Lebensinstinkt. Aber
mit Grausen muBte er denken, an welch leicht zerreiBbaren dinnen
Fiaden sein unbehitetes Dasein zwanzig Jahre lang gehangen
hatte. Darum erkannte er so tief die Pilichten und dae Wesen
der Mutterschaft, und der Mutterberuf galt ihm als ein heiliges,
von der Natur eingesetrtes Amt, das zu verletzen nicht etwa als
Verstoll wider ein belichiges Sittengesetz, sondern als Beleidigung
der Natur selbst und ihrer eingeborenen Sataungen rzu ahnden
war, Darum gerade verwies er in seiner Kunst mit solcher Ge-
flissentlichkeit auf das Muttergefiihl in der Tierwelt, weil er hier
mehr als durch Darstellungen aus der Menschenwelt predigen
konnte, dafl Muttergefiihl und Naturgefithl dasselbe seien. Darum
hatte er auch eine fast mystische Verchrung vor dem. Weibe,
diesem GefiB der Mutterschaft. | Liebet und achtet und vershret
das Weib,” lauten seine Warte, denn es hat Euch das Leben
gegeben und es schenkt Euch die Liebe, Das Weib ist unsere
Gottin wie die Kunst unser Gott.* Deutlicher noch schrieh er
an die Dichierin Neera, daB er nur an demjenigen Weibe Wohl-
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gefallen finde, das die treuc geistige Gefihrtin des Mannes, ge-
wissermaBen dessen weite Seele sei, die sein Ideal zu hegen
wisee und ihn fir Piicht und Ehre erwirme. Aber nur durch
ceine hiuslichen Tugenden, durch seine Treue sumal crwerbe
das Weib sich jene hohe Stellung, die ihm Verehrung und Ehr-
furcht einbringe. Das gegenwirtige moderne Leben der burger-
lichen Ciesellschaft zeige aber leider zumeist das Gegenteil, niam-
lich nervise Damen, die, statt gute Mitter und treue Ciefahrtinnen
su sein, sich licher zu selbstsiichtigen Koketten aushildeten. Und
damit rissen sie sich los von Sinn und Wesen der Nafur.

Oft hatie Segantini die Mutterschaft verherrlicht. Wie emnst
es ihm damit war und welch streitharen Nebensinn er damit
verband, zeigte er erst jetzt, wo er die Hille der Wollistipen malte,
Die Wolliistige war ihm das seiner Natur nach entartete und darum
von der Natur verstofiene Weib, Die Sirafe mulite komimnen,
enhald das Weib, der verruchten Kérperschalt ledig, zu einem
tieferen Leben erwachte, Dann muBte ihm aus der Seclenqual
hitterste Erkenninis kommen. Symbaolisch hat das Segantini auf
jenem Bilde auszudriicken unternommen. Kalt wie dic Herzen
der Wolliistigen, der ,schlechien Muitter®, erscheint jene Matur,
in die sie verbannt sind, kalt und eisig, weil auch sie unmitterlich
ist, Sie spendet nichts mehr von dem, was sie sonst 50 reichlich
gibt. Sie hat ikrer Mutterpflichten vergessen, Ein weilies Leichen-
tuch breitet sie diber [hre Briiste, die zu Eis erstarrt sind; >chnee,
Schnee, nichts als Schnee verdeckt all jene warmen Quellen, duraus
sonst Milch und Honig floB, Eiseswilste rings umher. Und dort
hinein sind dann jene verstoBen, die zu Lebzeiten crirorenen
Herzens waren. Bis in die innersten Glieder sollen sie spuren,
wie kalte Unmitterlichkeit tut, und sehnen sollen sie sich nach
der Sonne warmen Wohltuns und behiitender Menschen- und
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Elternliebe, die nun hinter der kalten Firnenwel hoffnungslos fir
sle erlischi.

— — Gedankengiinge dieser Ard kamen direkt aus Segantinis
innerstem Empfindungsleben. Darum lieBen sie iho auch njchi
wieder los; Und stets von nevem, bis in die jiingsten Zeiten hin.
ein, war er titig, kiinstlerische Austdrucksformen dafiir 2y ersinnemn,
Bald Giberwog die positiy ¢, bald die negative Seite des Gedankens.
Dem Positiven hatte er fuerst in der , Frucht der Liehes allremein
Ellligen Ausdruck m gcben petrachtet. Doch war er wohl fur
sein Gefithl zu sehr innerhalb des Menschlich-Banalen gebliehen,
Darum griff er das [hema noch einmal guf und nannte dieges
Bild (das in rwe Exemplaren besteht) . Der Lebensengel, Das
gewohlaliche irdische Weib st hier zu einer Gidttin der barms-
herzigen Liebe idealisiert. Daher denn duch der zweite Titel des
Bildes _ Dea christiana®: gin urspriznglich peabsichtigter, dann
aber fortgelassener Reigen wvon Engelputten hitte diesen Sinn
noch besonders unierstrichen. Es hat einer solchen F.Jnierﬁrrfichurl-,.:
nicht bedurft. Die Janze Anlage des Bildes hebt uns (iher die
gemeine Wirklichkeit hinaus, Der Baum, auf dem schon jene
aus der Alpenblume hervorgegangene Mutter sall, wurde bei-
behalten. Aber die Fifie des , Lebensengels berfihren nicht
mehr den Erdboden. Wie eip paradiesischer Vogel sitet das
mufterliche Weib oben in den Zweigen des Baumes, der uns den
Lebensbaum bedeuten soll. Regenbogenfarbene Life sind  mit
weichem Perlmutterglanz um die Liebliche ausgegossen,. Cioldene
Haare flicBen von dem reizendsten Haupt fiber Hals und Schuliern
biz auf Arme unpd Hiiften hernieder. S0 sitzt sie da, unendlich
still und milde, wie ecine Madonna von Giorgione. Auf ihren
SchoB hat sie ein Kind gEenommen und driickt den holden kieinen
Schlifer voll Innigkeit an die Brust. Auf threm Antlitz und in
all ihren Gebarden ist zu lesen, daB micht dumpfes, fleischliches
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Behagen und Verliebtheit in die eigenc Brut si¢ beseelen, sondem
daB in ihrer Liebe ein gotilicher Funke entzlindel ist, der treuwe
Hut und Barmherzighkeit heilit _Caritas™ ist der MName dieser
christlichen Gottheit.

Als Ciegenbild dazu hat dann Seganting auch die heidnische
Ciottheit, die ,,Dea pagana® gemalt, und die hiefl ihm schhichtweg
die , CGottin der Liebe*. Irgendein tadelnder Nebensinn ist gewib
sicht darin zu suchen, eher eine Erginzung, Schatrte er doch
cehen der Mutlerliehe im Weibe nicht minder die ehcliche Licbe,
Und beides erst zusammen bedeutete ithm das ganze Weib. Frei-
lich ist die Sinnenfreude, als Grundlage der Gattenliebe, grleich-
reitip — wofern sie sich in der falschen Richtung ergicht auch
die Quelle vieles Verderbens. Doch darauf findet sich in jenem
Bilde keinerlei direkte Hindeutung. Die siife, wonnige Sinn-
lichkeit, die die heidnische Licbesgdttin in ihrem Schlummertrawm
durchiliefit, ist vielmehr véllig rein, weil unverhehlt und natiirlich,
Voller Anmut ruht sie im eigenen Arm und ein Lichein der
innigsten Glicksbefriedigung schwebt um ihre Lippen. Ein rubin-
rotes Schleierpewand, in welches das nach heiden Seiten hoch-
aiifflatternde Rothaar ‘sachte verflieBt, umgibt die Waohlgestalt mit
schmeichlerischem Gekose. Fiile und HBriste sind nackt und, wie
das raffaelisch-siiie Antlitz, von iiberirdischer Weifie, So schwebt
die schiummernde Coitin, wie von unsichtbaren Hinden getragen,
durch den Ather dahin, hoch dber der Erde, die unter thr ver-
dunkell. — Soviel Schiines das Bild uns zeigt: zu den Urschipfun-
gen Segantinis gehdrt es nicht, Wie man an Raffael und Botticelll
davor denken muf, so auch an den Englinder Watts, Diese
Idealgestalt ist von Konventionalismus gestreift. Ciut tat es Segan-
lini nicht, wenn er sich allzu weit vom Boden der Natur zu erheben
suchte. Zumindest aber mulite alsdann die Leidenschalit der Emp-
findung helfend cintreten, die auf diesem Bilde fehit.
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Das Thema von der Hdlle der Wollistigen lag ticfer in
Segantinis Blut. Immer wieder taucht es in thm auf, =umal da
die ersle Losung ja, trotz hervorragender malerischer Vorziige,
nicht voll gelungen war. So suchte er der Aufgabe sunichst
zeichnerisch beizukommen. Es lieB ihm keine Ruhe, daB die
schwebegestalten der Wollustigen auf dem grofien Bilde zu schwer
und »u materiell peraten waren. Diesen Fehler suchte er zunichst
zu beheben, Er schuf ein Blatt, auf dem er den poldig-hellen
Schneetag in eine dunkel-blaue Schneenacht verwandelte, Und
in dieser Dimmerung verlor alles an Substanz, Mehr Nirwina-
Charakter wurde errielt. Nebel ziehen im Hintergrunde einher,
dic die Bergesspitzen dberspinnen. Die Spukpestalten der BiiBe-
rinnen aber sind aus der Mitte des Bildes verbannt und an der
linken Seite zu einem weheerfillten Zup versammelt. Noch sind
sie auf dem Ricken liegend dargestellt. Aber die Haltung ist
leichier, schwebender pgeworden. Kompositionell war diese
Fassung entschieden e¢in Fortschritt; aber als endgiiltipe Losung
mochte sie der Kinstler dennoch nicht gelten lassen.

Da sprang ithm ein never Gedanke hilfreich bei. [ Die Wall-
listigen®, das war zu allpemein. Das lieB sich seinem Charakter
nach weder malerisch, noch zeichnerisch in dieser Komposition
genigend ausdricken. Wie aber, wenn man das Unmistterliche
starker betonte, die abgebrochene Mutterbezichung zum eigenen
lebenden Kinde? Dann mubte das Kind mit auf das Bild und es
mubite nach der Mutter hilflos verlangen, die ihm keine Liebe zu
spenden hatte, Das war es! Und in diesem Sinne schuf darauf
Segantini sein neues Bild | Die schlechten Mitter*.

Wie um den CGedanken zuerst zu erproben, schickte er eine
Zeichnung voraus, Er behiclt auf derselben die Nacht und das
Schattenhafte bei und nannte sie, die grausamste Spitze des Ge-
dankens hervorkehrend, , Kindesmérderinnen®. In schwarzen Cie-
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windern flicgen diese durch die Nacht, in zwei Zugen, und eine
von ihnen bleibf mit den Haaren in cinem Baume hangen, wahrend
anidere der Unseligen nahe herbeischweben. Las Schweben st
diesmal kein Liegen mehr, sondern ein aufrechies Hingleiten,
Auch dies ist eine Verbesserung, weil es natarlicher ist.

Damit war fir das neue Bild eine befriedigende Grundlage
geschaffen. Mit frtiester Selbstindighken hat es sich darauf ent-
wickell, Die rweimal dargestellte Nacht wurde verworfen und
wieder, wie auf dem ersten Bilde, eine lichte Abendstunde, direkt
nach dem Verschwinden der Sonne, gewdhlt. Unzweifelhaft war
dies der malerisch giinstigste Moment: es herrscht bleiche Be-
leuchtung vom Himmel her, aber supleich strahlt das Schnecfeld
noch in blendendem, nur leise blau {iberhauchtem Weil. Sodann
strich Segantini die beiden Mutiergestalten, die zum Baume heran-
schweben. Jene eine, die sich mit thren Haaren im kahlen Cie-
zweig verfangen hat, hingt ganz allein in der grifilichen Einade,
Mur seillich in der Ferne sicht man einen Zug &hnlicher Bule-
rinnen schattenhaft verschweben. Und da das ganze Bild jetzt
wieder hell geworden ist, so mufite auch das schwarze Gewand
fallen. Es ist an seine Stelle ein lichibraunes, schieierartges Klei-
dungsstiick getreten, das in der Farbe den Haaren der Unseligen
entspricht. .

So entstand jenes Gemilde, das seit einer Reihe von Jahren
eine vornehmste Zierde der Wiener , Modermen Cialerie® bildel
Es Ist nach zwei Seilen bedeutungsvoll. Zunfchst ist es die letze
und unzweifelhall eindrucksvollste und tiefstempiundene Schipiung
im Kreise der sogenannten Nirwina-Bilder. Ein unglaubliches
Weh ist in der Figur der einsamen Verdammien ausgedriickt, Lie
ganze Biegung ihres Kdrpers ist wie eine weinende Wehklage;
die ausgestreckten Arme sind wie hilflose Versweillung; die
flatternd im Baume hangenden Haare sind wie der Schmerz einer
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Selbstmérderin; und das sterbensbleiche Antlitz mit dem Ver-
cogenen Mund und den eingedriickten Augen ist wie die Folter-
qual der Heue. Erschittternd aber wirkt das suchende, dirstende
Kopfchen des verlassenen Kindes, das sich iiber die nackte kalte
Mutterbrust beugt, die in Licblosigkeit verfroren ist. So sind Schuld
und Qual und unseligste Selbstzerrissenheil wie von einem groficn
Dichter und Seelenkiinder mit unbeirrbarer Hand aul dieses Bild
gemall,

Und zweitens ist dieses Bild auch eine der schansten, ja be-
riickendsten Leistungen des Malers der Hohenluft. Die wunders
volle Klarheil dieses Abends ist unbeschreiblich. Der kalte Diuft,
der von den Bergen aufsteigt, im blassen Cold der untergehenden
Sonne, rithrt an jedes Herz. Das bliulich-weife Leichentuch des
Schnees stimmt zu ernster Andacht und Versenkung, Die Meister-
schait der technischen Behandlunp ist hier schon etwas Selbst-
verstandliches geworden. Man sieht sie nicht mehr, weil sie
ganz nur stimmungsausdruck, nervise Schwingung, poetisches
Gefiihl geworden ist. Die vollendetste Kunst der Malerei schein
aul diesem Bilde einem Dichiergeist zu dienen: und eben das ist
ithr hichster Triumph. Sie steht auf dem Ciipfel ihrer Macht: aber
diese Macht offenbart sich pleichsam absichtslos,
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ZEHNTES KAPITEL e N
Der Dichter und der Denker

acere Maler haben sich ein unschénes Wort ausgedacht, mit
U dem siec dasjenipe @ brandmarken suchen, was enlweder
weriger oder auch mehr ist als techinische Malfertigkeit. Dieses
Wort heiBt literarisch®. Es ist ein richtiges Modeworl und man
begegnet ihm auf allen Gassen und in allen Zeitungsspalten.
Urspriinglich sollte es wohl diejenigen treffen, die durch Ceist-
reichigkeit und tiefsinnige Extravaganz ihren Mangel an wahrem
und echiem Kénnen mu vertuschen suchen. Seitdem aber hat man
gich lingst daran gewohnt, es aul alles anzuwenden, was (izist,
Phantasie, Gemiitskraft, Weltanschauung ist und was €inem Werke
des Konnens erst die Weihe hoher Kunst verleiht. Es ist das Wort
peworden, mit dem sich die Phantasiearmen und Ideenlosen an
den {iberragenden Kunstgeistern rachen.

Auch Segantini ist  Jliterarisch”. So vollkommen seine Malerel
rein als Malerei ist: wer lediglich vom artistischen Standpunki aus
an sie herangeht, der wird niemals den Kiinstler voll hepreifen.
Fr wird den Menschen fbersehen, der dahinter steht, den Men-
schen mit den ticfen, starken Erlebnissen, den Menschen mit dem
hohen, ernsten Gedankenflug, den Menschen mit dem dichterizchen
Ohr und mit dem guten, groflien Herzen, Dies alles ist in den
Augen gewisser Leute literarisch”, aus dem einfachen Urunde,
weil es nicht fachlich-beschriinkt ist. Segantini aber hat mehr sein
wollen, mehr sein missen als cin interessanter Pinselvirtuose,
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Seine Kunst war ithm das Mittel, mil dem er sein Verhiltnis zu
Well, Gott und Natur umschrieb und bekannte. Nicht um zu
brillieren hat er pemalt, sondern weil er seinem iibervollen Herzen
durch die Kunst cinen Ausdruck geben wollte, weil er seine
wogende inpnere Welt in greifbare Anschauung hat {ibersetzen
missen, Und weil er so stark und lauter empfunden hat, eben
deshalb hat er such so vibricrend und eindringlich gemalt

sein Innenleben aber war so reich, daB nicht alles in die
malerische Form hat aufgehen kénnen. ,Je mehr ich mich in
die Kunst versenke und in ihr und fiir sie lebe,” gesteht er un-
umwunden zu, ,um so mehr fithle ich mich gedrungen, mich nichi
nur mifttels meiner Werke, sondern auch durch die Schrift aus-
zusprechen, um die Bedeutung dieses Wortes |, Kunst, aoder doch
des leiles, der mich betritft, namlich der Malerei, darmlegen.'
Aber nicht nur in diesem beschrinkien Sinne, als Fachtheoretiker,
15l Sepantini mit der Schrift in Berfihrung getreten. Auch Dichte-
risches hat sich in ithm geregt und suchte so oder so einen Aus-
weg. Ist nicht die Geschichte seiner Kindheil, wie er sie uns
erzihlt hat, Wort fir Wort mit Dichteraugen angesehen und mit
Dichterworten vorgetragen? Und so hat er auch manchmal in
Briclen, wenn er in ein heiteres Geplauder geriet, unversehens
drauf los gedichtet, weil es seinem kiinstlerischen Fiihlen natiirlich
war, in Bildern und Phantasien zu reden.

Ein Beispiel! Die Dichterin Neera hatte ithn einmal im Scherz
gelragt, ob er anf seinen Bergen auch ctwas vom ersten Mai,
dem grofien Sczalistentage, gespirt hitte? ob nicht wvielleicht
einige Blumen oder Biume ihm Revolution gemacht hitten? 0O
gewill, liecbe Fraw,” antwortete Segantini, die Biume stihnten
mit klaglichem Gepfeif, und so taten auch die Blumen, Die kleinen
Sternblumen  hielten ihre weilen Augenlider geschlossen und
zitterten auf den zerbrechlichen kleinen Stielen. Dieses gewahrte
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1ok von meinem Fenster aus und, von Mitleid erpriffen, nahm ich
meinen Hut und ping hinaus. Draufien aber sprach ich also zu
den Blumen und Pflanzen: Sagt mir, o geliebte Freunde meiner
Seele! Thr, die ich als memng teuren Genossen schitze, weil lhr
mir Schatten spendet, der voller Frische und Wohlgeruch 151 —
gagl mir, warum seufzet lhr und ergeht Euch in Klagen: Cin
Spottgelichter empling meine Worle und ein lang hingezogsnes
Gepleif. Alles schwieg cinen Momeni lang, und daraul hingen
sie alle musammen an zu schwilzen: Schimst Du Dich nicht, daB
Du kommst unsere Unfihigkeit m verhfhnen? Du, der Du Bemne
hast, die nicht an Wurzeln kleben, der sich bewegen und denken
und bei Unwetter sich bergen kann? Weshalb kommst [Ju, uns
su krinken, die wir unfihig sind, uns forfzubewegen, wenn der
wind uns riittelt und der Sturm uns schittelt? Ich glaubte nicht,
Fuch 7u krinken: ich kam zu Euch, weil ich Euch liebe und Euch
verstehe, — Du Schwindler! Du liebst uns, weil Du an uns Cienufl
und Freude hast, und nicht um unser selbst willen, Ceh: D bist
nicht mehr wert als die fibrigen. Ihr beklagt uns und bemitleidet
uns, und immer doch verachtet Thr uns. Wir aber beneiden Euch
und firchten Euch und verachten Euch desgleichen. — In diesem
Momenl rill mir der Wind den Hut vom Kopfe und trug ihn weil
fort, und ich, indem ich hinterherlief, um ihn  fangen, tacht
nicht daran, daf viele der kleinen Sternblumen, die ich so liebe
und bemitleide, unter meinen Flben zerdriickt wurden. Bei der
Riickkehr dachte ich freilich daran; aber was solite ich tun? Es
gibt ein Ciesetz, das auberhalb unsercs Willens steht. Eben jenes,
das das gesamie Universum lenkt, lenkd auch die Ameise 1m
Ameisenbau, gleichwie jeden Grashalm, der da sprieldt, und jeden
Regentroplen, der da fRllLY So lief Segantini mit feinem Humor
die Blumen Rebellion machen, indem er einige symbolische IHin-
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deutungen auf das ewige, weil natiirlich-gesetzmiBige Verhalinis
zwischen Bevormupten und Unterdriickten munter mit elnstreute,

Wihrend er sich hier selbst mit einem Gran von lronie als
verireter der Herrenkaste einfithrie, gehérte er doch, seiner Her-
kunft und seinen Jugenderlebnissen getren, mit allen Fasern seiner
Empfindung durchaus zum Volke: zu dem Volke, das da dient
und arbettend ringt, und das mit tiefer, sehnsiichtiger Inbrunst an
den golddurchwirkten VerheiBungen hiingt, die ihm ein kinftiges
Himmelreich auf Erden prophezeien. Die ganze Glut solcher
Ciefithle hal er in ciner (Fragment geblichenen?) Prosadichtung,
die er 1893 mitten unter seinen malerischen Arbeiten nach und
nach niederschrieh, in Worte gefabt. ,,Der Traum eines Arbeiters®
betitelte sich dieses Werkchen, und es mége hier, nach dem
Manuskript, einiges daraus mitgeteilt werden.

Es ist matiirlich eine Utopie, und wenn auch der Ildealstaat,
der uns dorl geschildert wird, mancherlei bekannte Ziige aufweist,
50 15t doch die dichterische Einkleidung merkwiirdig originell und
zeugt von selbstindiger Phantasie-Eingebung. Der Erzihler ist in
einem Eisenbahnruge eingeschlafen und wird plotelich durch das
Gieschrei , Zirich! Zirich!*" scheinbar geweckt. Er springt hec-
aus — indes der Zug rast gleich weiter und er steht auf einem
weilen Schaeefelde, ohne sein Geplick, chne die Ahnung eines
weges. Er hat darauf eine Vision, und in dieser Vision soll sich
offenbar die gegenwiirtige Geselischaftslage der Menschheit sym-
bolisieren. Er sieht von allen Sciten Eisenbahnzige auf sich los-
brausen, die schienenlos daherschnaubten und ihn unfehlbar zu zer-
schmettern drohen, Da erblickt er neben sich eine Telegraphen-
stange, die er hurtig erklimmt. Von dort tiberschaut er das panze
grausige Bild der dber das Schneefeld hin zellos widereinander
lossausenden Maschinen und Wagpons. Im Inneren der Waggons
sicht er schmaosende Gesellschaften, zechend und Reden haltend
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an fbherfilllten Tafeln. Auf den Trittbretiern stehen andere, halb
geduldet, und ungern gierig und betteind, muweilen durch ein paar
Bissen belohnt, hinein. Der grofie Haufe aber rennt heulend,
einander stoBend und scheltend, hinterher, kewchend, in zer-
rissenen Kleidern, ohne Aussicht auf jemalige Erhorung. Es er-
folgt darauf der Zusammenstob der Maschinen unier furchibarem
Gepolter, Blitzaufrucken, Rauchgeprassel, Wehegeschrei und ent-
setzlicher Wirrwarr! Das ganze Feld ist mit Trimmern tnd
riickendem Menschenfleisch besaet. Immer noch brausen ver-
einzelte Eisenbahnziige heran, und einer stobt auch wider den
Piahl auf den der Erzihler sich gefliichtet hat. Aber statt hin-
unterzustiirzen, fihlt er sich in die Luft gehoben und von cinem
unsichtbaren Arm von dannen getragen, Unter ihm rauchi die
Erde von Blut und Trimmerm, Aber alshald entschwindet ihm
dieses Feld — er wird hoher und héher getragen —, doch dann
schwindet auch der Arm, der ihn stitzte, Er stirzt abwarts,
wihrend gleichzeitip die Frithsonne den MNebel zerteilt und er
so das Land gewahrl, das unter ihm liegt. Da ist ihim plitalich;
als stiirze er nicht mehr. Einige zehn Meter diber dem Boden
schwebend, blickt er ruhig in ein grines, lachendes Gefilde, das
sich unter ihm dehnt. Ein silberner belebter, wohl eingelfabter
Strom teilt dieses in zwei Hillten, und iber dem Strome schwehbt
er jetzt dahin. Dann fliegt er {iber blonde reifende Getreidefelder;
dann fiber schwellende Rebenhiigel; dann idber duftendes Weide-
land. Da naht ihm plitzlich eine dichte groBe Wolke, die ihn
verschluckt.  Bestiirzt verlor sich mein Blick in dieser blauen
Finsternis — als eine rosige Lichtscheibe Weranrollte, die das
einténipe Cray unterbrach, Gespannt blickte ich dorthin, da ich
nicht begriff, was das zu bedeuten habe. Da sall ich, wie die
Scheibe grifer und gréfer wurde, bis es mir endlich schien, daB
sic menschliche Gestalt annahim, Weibesgestalt, Aber kaum hatte
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die Cestalt sich gebildet, so daB sie gleichsam lebendip und faBbar
dem Auge erschien, da rerrann sie schon wieder, zerflofl in rosige,
leuchtende Flecken. Aber ich blickte immer hin, und da begann
sie neuerdings zusammenzurinnen, derar, daB sie zwar fassig
blieb, aber doch penau unterscheidbar in ihrer durchsichtigen
Lichtiorm, wunderrein an Gliedern, deren jedes einzelne rzum
Uanzen im besten Verhiltnis stand. Von dem schinen Haupt
senkten sich flatternd, auf Busen und Hilften, die lockeren welligen
Haare wie blasses Gold. Ich wandte das Augre nicht ab, und die
gottliche Wohlgestalt umgab sich mit einem silberipen Lichtschein,
der, indem er sich ausbreitete, die finsteren Schatien der Wolke
ferstreute,  Diese zerging mehr und immer mehr und lieB die
Figur, wie in einen Strahlenkranz von Schleiern eingehiillt, her-
vortreten, 50 dalf sie sich aufs lieblichste von dem zarten Giriin des
frischbetauten Grases abhob, Ieh verharrie in diesem Anblick wie
ein Verzickter: das Herz schlug mir heftig; sie lichelte mich an
und ich erritete. Aber dann faflte ich mir ein Herz und fragie:
Wer bist Du, schines gottliches Geschépf? — Sie bewegte an-
mutig die feinen Lippen, und voller Wohllaut entquollen ihr diese
Waorte: Eine Seele! — Und darauf schwieg sie® In dieser Schilde-
rung des Dichiters verrit sich aufs reizvollste der Maler. Fast
glaubt man das Bild ,Gottin der Liebe* vor sich zu sehen, nur
duftiper noch und geheimnisvoller.

Die ,Seele’” wird jetzt des Traumers Fithrerin, Auch Er
15t nicht mehr jetzt als eine Seele; sein Kérper schlift in dem fiir
Zirich bestimmien Eilzuge 375. Trotzdem fithit er sich in seine
Begleiterin ganz verliebt und er méchte sie kiissen, wenn sie ihn
nicht so kithl und sachlich unterbriche. Sie kennt kein anderes
Liel, als ihm das herrliche Land in seiner blihenden Prachi zu
zeigen und ihm die weisheitsvoll peordneten Zustinde, die Quelle
hiichsten Birgergliicks, zu erkliren und zu preisen. Damit be-
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ginnt die utopische Darstellung, die den Hauptinhalt der Erziahlung
bildet und die dem warmen Herzen Segantinis alle Ehre macht,
mag auch ilir Inhalt fiir uns ein geringeres Interesse bieten als die
poetisch-phantasievolle Einleitung, die zu ihr hinfohrt. Alles ist
nach sorialistischen Prinzipien geordnet. Das stattliche Vieh auwl
der Weide ist Gemeinbesitz und wird in gemeinsamer NutznieBung
gebraucht. So sind auch die Fruchte des Feldes (hemeinbesitz;
und micht minder die Fabriken, in denen die Produkie des Landes
verarbeitet werden, Jedermann hat die gleichen Existenzbedingun-
gen fir sein leibliches und geistiges Wohlergehen, und dadurch
wird der ganze Verwaltungsmechanismus so vereinfacht, dafi er
fast gleich Mull ist, Die Bedirfnisse des einzeinen sind genau
berechnet und werden in gleichen Anteilscheinen befriedigt. Nach
demselben System wird auch die Arbeit verteilt; Kinder, Fraucn,
Cireise und Kranke sind davon befreit. Die héheren Berufe (Arzt,
Priester, Ingenieur, Kiinstler usw.) werden in genauem WVerhaltnis
und je mach Veranlagung auf die einzelnen Gruppen verteilt. Die
Arbeit ist miBip und alle fihlen sich auflerordentlich wohl. Auf
jegliches Abweichen der Individualitit, so vor aliem auf den
Namen, haben sie verzichtet. Jeder trigt am gleichen CGewande
rwei Nummern: die eine zeigt die Gruppe an, der er rugeteilf
ist. die andere seine Stellung innerhalb der Gruppe. Und so cnt-
wickelt sich die ldealschilderung weiter, nach bekannten Rezepten.
Sie sachlich zu kritisieren, ist kinderleicht, weil sie mit kindlichem
Gemilt erdacht und vorgetragen ist. Doch das Kritisieren ist hier
nicht unseres Amtes. Wir freuen uns vielmehr des kinstlerisch-
edlen Tones und der sinnlich-reizvollen Anschawung, die selbst
diesen nebelhaften Partien noch immer eigen sind. Nie verliert
man das Gefithl, daf ein Mensch, der guten Willens ist, und dafl
ein Kiinstler zu uns redet.

In seltsamem Cegensate zu dem in dieser Skizze sich offen-
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barenden stark entwickelten Gemeingefiihl bewegen sich andere
Ansichten, dic Segantini gelegentlich aussprach. Als Mensch
fidhlte er sich mitten im Volke stehend, zum Volke gehorig; als
Kiinstler konnte er nicht umhin, deutlich zu fithlen, wie schr sich
der starke Einzelne aber die Masse, die ihn umflutet, empaorhebt.
Wo er vom Gliick triumte, da war es fiir alle, fiirs Volk; wo er
von Taten und Leistungen triumte, da sah er nur den Einzelnen.
Darum war dieser schwirmerische Volksliebhaber nicht minder
ein hochgesinnter Heroenverehrer, und er hat dem gelegentlich
Ausdruck gegeben, am scharfsten wohl in folgendem Denkspruch:
oiiall, Wille und Ehrgeiz der Volker konzentrieren und personifi-
zieren sich in einem einzelnen Individoom. Die Geschichie zeigt
uns des ofteren, wie ein einzelner Mensch das Antlite der Erde
verwandeln kann, wenn er das geschichiliche Klima vorbereitet
findet; aber niemals wird es sein, daB die Menschheit in jhrer
Uesamtheit einen Schritt unternehme, der irgendwelche Bedeutung
hat. Als geistiger Aristokrat berlihrl sich hier Segantini un-
mitteibar mit Friedrich Nictzsche, von dem thn sonst vieles trennt.

Uielegentlich flatterten Segantinis dichterische Triume auch
in der Richtung der Bihne, fiir die er freilich im allgemeinen
wenig Verehrung spirte. 5o entwarf er einmal ein kleines Sze-
narium fiir eime phantastisch-tragische Liebesgeschichte, die in
cinem Feen- und Rosenreich spielen und in der sich alles in
Uelithlswollust auflosen sollte. COber ganz primitive lakonische
akizzen kam dies indes nicht hinaus; es war bloB ein Gelepen-
neitseinfall.  Ausfithrlicher ist die Skizze mu einer Art von musi-
kalischer Pantomime mit Chéren, wozu ihn Vittore {jruh[.::!lr afii-
miert hatte. Segantini griff hier ziemlich keck ins wirkliche Leben
und brachte Dinge vor, wie er sie unmittelbar beobachtet hatte.
Auf Handlung kam es ihm dabei gar nicht an, vielmchr, wie es
scheint, ausschlieBlich auf Klassifikation und Verschlinpung von
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Qeriiuschen, Er ging also unmiftelbar aufs Musikalische. Die
Szene zeigt eine OGastwirtschaft im Engadin, deren Tumull in
Erwarlung angesagler Ciiste das erste Tonmofiv hergibt.  Als-
dann kommen die Erwarleten: wie eine Schlange zieht sich ecine
Reihe dunkler Schlitten den weiiverschneiten Hochgebirgspfad
hinab. und hier sollen nun das Peitschengeknall, das Schlitten-
pelint, das Knirschen des Schnees und das Singen der Insassen
sich ru einer im Nahen mehr und mehbr anschwellenden Tonlille
vereinigen. Daraul BegriiBungslirm, Herannahen eines neuen
Schlittenzugres von einer anderen Seite, abermalige bBegrubungen
und Vereinigung similicher Ankémmlinge als der Mitglieder enga-
dinischer Ciesangvereine, ru einem groben, michtig durch die
Bergwelt braugenden Chorliede. In der zweiten Abteilung treten
neue Klangwirkungen hinzu. Mitten in ein Lied hincin ertint das
Geliut ferner Sturmglocken, und plitelich erschallt der Ruf:
Feuer!™ Die Szgene lndert sich, wir stehen bei der Brandstatie,
Der Wind knirscht iiber die Berge zwischen geschiittelten 1 annen-
stimmen hindurch, das Feuer prasselt, Glocken schlagen dumpi
darwischen: dann rast die freiwillipe Feuerwehr heran, was aber-
mals musikalisch mehrfach ausgebeutet werden kann, Zum SchiuB
hingt Segantini noch eine Szene an, die lediglich pantomimisch
ist, die ihm aber wohl besonders von Herzen kam. Eine halb-
nackte Frau kommt mit aufgelésten Haaren aus einem brennenden
Hause gestiirzt, zwei Kinder auf den Armen. Eines der Kinder
ist versengt. Die Mutter sieht's, wehklagt, schreit und heult. Sig
wirft sich vor einer kleinen Wegkapelle auf die Knie und hai
mit susgestreckten Armen ihre Kinder zum Muttergottesbilde
empor. Aber das versengie Kind stirbDi. Stumpfsinnig starrt sie
daraul hin, begreift dann und stibt zwei gellende Schmerzens-
gchrele ans, Sie biumt sich empor, droht mit der Faust gegen den
Himmel und bricht zusammen.
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Der junge Komponist, dem dieser Entwurf mugedacht war,
wubite nichts damit anzufangen. Segantini sah dies auch ein,
entschuldigte sich aber damit, daB er fir ein smusikalischies
Drama® michis erdichten kénne, weil diese Kunstform ihm schlecht-
weg unverstandlich sei. Sie scheine ihm absurd. , Die Musik be-
darf picht der Worte, um sich ausauidriicken: sie Kat die Worls
schon in den MNoten. Ich glaube nicht, daBl es eine Sprache gibt,
die ausdrucksvoller, slifier, durchdringender ist als die Musik, Ich
meinesteils, wenn ich ins Theater gehie, um eine Oper zu hbren,
hite mich wohl, mir ein Textbuch zu kaufen. Ich driicke mich
in gine Logenecke und schlieBe die Aupen. Musik ist die Kunst,
die man hGren und fithlen muB, aber nichit soll schen wallen.®

Ein Mann, der imstande war, eine ihm fremde Kunst so stark-
fiihlend in ihrem Grundcharakter zu erfassen, mubte auch iiber
seine eigene Kunst Wertvolles, Bedeutungsvolles zu sagen haben.
Im Januar 1891, also gerade um die Zeit, da er seine folgenreichste
kiinstlerische Entwickelungswende gliicklich besiegelt hatte, setrte
sich Segantini hin und schrieb seine Gedanken {iber Kunst aus-
fihrlich nieder. Sie sind im Katalog der , Esposizione riuniti’ in
Mailand im Jahre 1894 verdffentlicht worden. Manches klingt
prophetisch. Das Wichtigste mége hier in Ubersetmung folgen.

segantini beginnt mit polemischen Auseinandersetzungen nach
rwel enlgegengesetrien Seiten hin: pegen den Asthetiker Ghislerd,
der. die Kunst ganz ins Gedankliche riicken will, und gegen Max
Nordau, der die Kunst an die strikteste Naturtreue zu binden sucht
und ,personliche Auffassung” fiir Humbug erklirt. Segantini
gibt zu, daB ein auberhalb der Natur liependes Ideal keinen An-
spruch aul dauernde Geltung machen kénne: ,.aber die Wahrheit
ohne das ldeal ist cin Stick Wirklichkeit ohne Leben,

Nach cinigen Bemerkungen {iber Portriitmalerei 1iBt sich dann
Segantini weiterhin also vernehmen: ,Was ist die Kunst anderes
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ich meine die schéne, die walire, die erhabene Kunst — als, ich
werde gewill nicht sagen: ein photographisches Bildnis — hingegen
als ein MabBstab, der den Vollendungsgrad der menschlichen Secle
anzeigt? . . . . Die Seele empiangt durch Vermittlung des Nerven-
systems einen Eindruck, der sich im Gehirn fortsetzt und fruchibar
wird. in diesem wahren Resonanzboden, worin alle Sinnestatigheit
ausklingt und harmonisch wird."

JFerner darf man behaupten, dafi das Schone in der Matur
nur kraft unserer Idee vorhanden ist. Taglich sehen wir Personen
vor den gleichen Naturschénheiten voriibergehen und in schr
verschiedener Weise daven bewegl werden. Wir finden da eine
Skala von unendlich vielen Stufen; vom Abscheu zur Abwehr, mur
Gleichgiiltigkeit, zum Wohlgefallen, und bis zum Entziicken. Hier-
aus kénnen wir schliefen, daf das Schone in der Natur nur da-
durch existiert, dafl wir es schen und fithlen, und dafi Grad und
MaB unseres Fiihlens in einem bestimmten Verhiilinis zu unseren
geistien Fihigkeiten stehen, So verhilt es sich auch mit Wem
Kunstwerk, welches eine Auslegung der Natur st Je mehr es
peistipe Elemente umfabt und sie mit Gefihl und Formenadel
wiedergibt, um so mehr entfernt es sich von der Auffassung der
Menge. Es kann nur von solchen bewertet werden, die in langer
und geduldiger Licbe ihren Oeist zur Erfassung und innerhchen
Verarbeitung derartiper geistiger Phiinomene  haben erheben
kinnen.” Es folgt dann eine Auseinandersetzung mit Geibel, die
wir iibergehen kénnen. Und hieran schlicBt sich die isthetischg
Hauplerérierung, der wir unverkiirzt Raum geben wollen,

Die Kunst soll dem, der sich ihr hingibt, neve Emplindungen
erschlieBen; eine Kunst, die den Beschauer gleichgiltig liGt, hal
kein Recht auf Existenz. Die Wirkung, die ein Kunstwerk aus-
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ubt, steht im Verhilinis zu der Kraft, mit der es bei der Konzep-
tion vom Kiinstler empliunden wurde, und diese witderum im
Verhiiltnis zu der Feinheit und Heinheit, mit der seine Sinne titig
sind. Dank ilirer werden die hurtigsten und flichtigsten Eindriicke
im Ciehirn festgehalten und verstarkl, indem sie den hoheren
Gielst, der sie dusammenialit, zugleich bewegen und befruchten,
und hiermit findet jene Tatigkeit statt, die das kiinstlerische Ideal
in lebendige Form verwandelt, Um sich diese innere Sehkraft
wahrend der Arbeit am Werk zu bewahren, mull der Kiinstler alle
seine Krafte aufruien, damit die urspriingliche Schaffensenergie
von Bestand bleibe: er steht da in der hichsten Vibration seiner
Nerven, die darauf crpicht sind, das Feuer zu nihren und die Vision
durch ecine forigpesetzte E.L-F:cipie:-.-atju:unung (evocazione) lebendig
2u erhalten, auf dafl sich die Idee nicht auflége nach verfliichtige :
jene Idee, die auf der Leinwand Leben und Leib emplangen soll,
indem sie ein Werk erschafft, das dem Geiste nach personlich
und dem Stoffe nach wahr seisn muf. Aber nicht um jene duBer-
liche, oberflichliche und konventionelle Wahrheit handelt e8 sich,
dic gemeiner Kunstweise eigen ist, sondern um jene, die in Linfe
und Farbenton die Schranken der Oberflachlichkeit ubersteigt und
dadurch der Form Leben und der Farbe Licht verleiht.

sDarin also besteht dije Wahrheit! Sie tritt in die Seelp und
bemachtigt sich der Idee, Uehorsam gleitet der Pinsel fiber dje
Leinwand: er verriit das Zittern dor Finger, darin sich alle nervise
Vibration ansammelt: es erstehen die Dinge, die Tierwelt und die
Menschenwelt, und in all ihren kleinsten Teilchen empfangen sie
Form, Leben und Licht. Das Feuer der Kunst steckt im Kiinsiler
und hiilt in ithm kraft seiner geistigen Anspannung jene Erregung
wach, die er seinem Werke mitteilt. Durch diese¢ Erregung ver-
schwindet, was bei der kiinsflerischen Schépfung mechanische
und miihselige Arbeit ist, und in Vollendung wiichst sie hervor,
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aus einem Stick gegossen, kraftvoll, lebensprihend: es ist die
Fleischwerdung des OGeistes in der Materie, es ist ein Schop-
fungsakt

Salch ein Werk kann auf denjenigen, der es zum erstenmal
betrachtet, einen abstofenden Eindruck machen, als Folge der
ererbten Gewdhnung, den Wert ecines Malwerkes hauptsichlich
unter dem Cesichispunkte der Geschicklichkeit in  Zeichoung,
Strich- und Pinselfithrung zu betrachten und zu beurtetlen,  Aber
isl erst das Unbequeme des ersten Eindruckes tiberwunden, sind
erst die alten Theorien und gewohnten Methodeén nach und nach
beigeite peworfen, dann wird — wenn der Betrachter ernstlich
gewilll ist zu verstehen — etwas sehr Merkwirdiges und Eigen-
artiges, doch im Grunde hdchst Erklarliches vor sich gchen,
Das Werk. das im Anfang mififiel, weil es dunkel erschien und
micht unmittelbar verstindlich, wird nach und nach klar; die Szenc
erhellt sich, die verschiedenen Griinde heben sich voneinander
ab, die Figuren bewegen sich, werden lebendig: die fichernde
Leidenschaft, die den Kiinstler erfiillt, zittert durch sein Werk, und
die gleiche Bewegung teilt sich dem Beschauer mmt. Alles belebt
sich jetat mit echiem, emplindungsvollem, vibrierendem Leben.

Habe ich mich deutlich erklirt? Das ldeal, welches der
Kiinstler in sich selber suchen mub, ist das gleiche, welches ein
nicht gewdhnliches Kunstwerk im Beschauer crwecken sallte,
Freilich verstehen nicht alle, diesen Crad von Empiindungsgehalt
ihrem Werke mitzuteilen. Ich sagte schon: dieser steht im Vers
hiiltnis #zu der Kraft und Stirke der Seele, die schafft, und zur
Emplindungsfiihigkeit der Nerven, die diese Erregung auffassen
und verarbeiten, Der Instinkt, die Energie, die Willenskrait lassen
sich von der im CGeiste konzipierten ldee ergreifen, treten i1
ihren Dicnst und werden fiir sie titig: wnd also, indem wir ein
Kunstwerk schaffen, gelangen wir dazu, unsere Sesle zu Vers
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feinern und zu vervollkommunen, und dadurch mittelbar auch die
unserer Milmenschen.

wdie Herren Kritiker befinden sich von Grund aus im Irrium,
wenn sie sich einreden, dab die moderne Kunst in raschem An-
lauf ihr Entwickelungsziel erreicht habe. Sie glauben bereits das
Dach zu sehen, wo doch im Gepenteil noch nicht einmal das fre-
samie Material fir den Bau zusammengetragen ist.

» W ir unsererseits schen die Entwickelung der Kunst erst dann
fir vollendet an, wann die soziale Entwickelung nach Uberwindung
aller Hemmnisse klar aus der alien Welt hervorgetreten sein wird,
Jegliche Entwickelung, sie sei nun sozial oder religits oder sonst-
wie, hat als erstes Ziel die Verneinung des Alten, den Nihilismus,
die Zerstorung. Darum werden zu gewissen Zeiten die Kinste
verworien, die alten ldeale und die alten Religionen werden mit
Fiitlen getreten und verhohnt, und das ist nur natirlich. Wie
cine Entwickelung entsteht und vergeht, das kénnen wir mit Leich-
tigkeit an derjenigen wahrnehmen, die unter all diesen Phinomenen
das michtigste ist, das wir kennen — am Christentum, In seinen
urspringlichen Urundzigen hatte es die Wissenschaft, die Kiinzie
und alles, was das Leben, und seis auch im peistipen Sinne, er-
Ireulich und angenehm machi, verworfen. Und welches war das
Ergebmis? Es bestand darin, daB fiir eine neve Kunst Platz pe-
schaffen wurde, die sich mit dieser Entwickelung in Ubereinstim-
mung befindet. . .. Die Kunst kann nicht sterben: die Kunst-
empfindung ist in uns da und ist ein Teil der Natur: sie ist mil
unseren Leidenschaften verfidelt und verkniipft, und darum —
mogen auch die MNihilisten und Materialisten das Ciepenteil be-
baupten: sie sind schon entmutigt, rurlickgedringt und iiber-
wunden: — das Kunstgelihl ist unzerstirbar,

wHeute freilich ist ein allgemeines volkstiimliches Kunstpefiihl
nicht verhanden. Spirlich finden sich hier und da in den ver-
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en Welt cinsame, wahrhafte Kunsi-

schiedenen Teilen der zivilisie
digse

ler, die in Wahrheit persanliche Kunstwerke erschaifen;
einsamen Varlaufer haben sine heschrinkte Zahl von Bewunderer;
ihre Persinlichkeiten stechen hervor, ihre Kunst verbleibl m
hahen Sinne aristokratisch. Dann gibt e andere Kiinstler, die mil
ehrlichem Kunsigefithl Werke hervorbringen, die indes nur einen
barmonischer Vollendung erreichen: digse
Kreis von Licbhabern, der aber auf das
habhen keinen

mifbigen Crad von
haben dennoch einen
belreffende Land beschrankt ist, und ihre Werke
Kurswerl auf dem kiinstlerischen Weltmarklie,

W Wiederum gibt es gndere, die zwar dem [‘-fl.b11=.l;__r,|:'i':ﬂ1|u F1l=
ganglich, aber unfahig sind, es mit kraft zum Ausdruck zu bringen,
und darum schwiichliche Werke hervorbringen, die nur vage an
das kiinstlerische ldeal hinanreichen; gar manchesmal ist das Lie-
fiihl, das sie in das Werk {ibergestromt wiihnten, in ihnen uriick-
geblicben, und dann kénmen sie micht begreifen, wie das Publi-
kum und selbst die Freunde €3 nicht zu sehen vermogen.

Das sind die hauptsichlichsten Oruppen, die den

and der modernen Kunst in afler Well reprisentieren,
innerhald

EL"!_I_'I_'::I-

wirlipen 5t
and dieze Kunst strahlt ihr Lich nicht weiter aus als
des kleinen Kreises von Ideen- und Gefiihlsverbindungen, die den
paar Kinstlern and Kunstireunden gemeinsam sind.

— — Wie schon gesagi, io unseren Tagen gibt es keine
Kunstentwickelung, die man ais Erfiillung begriiben kiinnte: sie
ist bestenfalls erst eine Verneinung des Alten, Gleicheeitig mit
der Revolution gingen wir hervor aus siner Welt, dic mit ihren
bundertjihrigen Institutionen die Glapbensmelimurgen und ldeal-
vorstellungen und darum atich die Kilnste vereinheitlicht hatte. Lind
jetzt finden wir, dall das alles unserer Ceschmacksrichtung nicht
mehr entspricht, weil es sich dem modernen Leben, das vom alten

so verschieden ist, nur fibel einfiigh, und ganz besonders in den
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Zentren der héchsten Kultur: darum verwerfen wir die ver-
alteten Formeln — freilich ohne bisher, aufierhalb des Bereiches
der Idee, in neuen Formeln, die sich dem neuen Leben ein-
schmiegen, cinen Frsatz geiunden zu haben,

nwer frigt die Schuld? Keiner!  Die neue Welt is noch
in Garung: aus rgendwelchen Griinden der Optik vermégen wir,

wihrend wir von der Enfw ickelungsbewegung dahingetragen wer-
den, diese ”'I."L"-'l'j_':lillj__l selbst und jhre ﬂ:jl_‘-_'-l_'f:ll.l.'il'llri;_:kli'ir mcht wahpe=
sunchmen, und wir leben der lllusion, bereits an einem Ziele
angelangt 2u sein, und haben doch nur die alten Ideen und alten
Theorien ein wenir ausgefllickt und umgestilpt, ohne wahrhafie
Schwungkrafl, ohne die Kraft des Claubens, die zu neuen
Liclen tragt.

oIN der Zukunft, nachdem die materialistisch-krimerhafte Um-
wandlungsphase, in der wir zur Zeit stehen, durchmessen sein
wird, wird sich aus den neuwen Gesellschaftsformen  eipe e
Lebensform der Kuns heransschilen.

wLiteratur, Musik und Malerei, nicht fiirderhin Dienerinnen
oder Dirnen, sondern machtige und freundliche Herrinnen, werden
die heilige Dreieinigkeit des Gelstes hilden - Religion und Muse
wird fiir sie die kosmiache Evolution sein, Fiihrerin die Wissen-
schalt, Quelle der Eingebung das hohe und heitere Naturgefiihl,

nDie alten Ideale sind zum Tei] bereits gefallen, zum Teil
sind sie zum Fallen reif; andere Ideen brechen hervor oder sind
dem Aufbrechen nahe, Und somit hat der riickwiirts gewandee
Blick, hat die Betrachtung versunkener Ideale, woraus man die
Unterlage fiir einen neuen Idealismus hat schaffen wollen, weiler-
hin kein Recht mehr auf Bestand., Die Gedankenwelt des Kiinst-
lers darf sich micht linger mehr der Vergangenheit zuwenden,
sandern soll sich in die Zukunfi einbohren, als deren Herold und
Verkiinder. Die Kunst muB fiir uns die von den Religionen frej-
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gelassene Liicke einnehmen; die FZukunfiskunst wird gleichsam
als Gelsteswissenschaft erscheinen milssen und das Kunstwerk

wird deren Oflenbarung sein."
W

Folglich — pach alledem, was ich wiederholt fiber das Wesen
des Kunstgefithls und der Kunsterzeugung gesagl habe ist cs
meine Meinung, daB ecin geregelter Lehrgang in der Kunst der
Malerel eine Absurditit ist. In einen derartigen Lehrgang reihe
ich, wohlverstanden, micht qsuch den Zeichenunterricht ein: viel-
mehr wilnsche ich fir diesen iiberaus wichtigen Lehrzwelg emne
heilsame Reform. in dem Sinne, dabl dadurch eme Harmonie
rwischon dem Charakter der Natur und dem Bediirfnis der Runsi
herbeigefiihrt werde: er milbte eine Methode umfassen, die zu
Auffindung lebensvoller und zugle h pellihlsmabiger Formen hintihrt,

JSicher ist, dafh man das Malen lernen und darum auch lehren
kann, gleichwie man es lernt oder lehrt, ein Musikinstrument zu
gpiclen. Aber immerhin, was das Malen angehtf, so steht das
Lernbare auBerhalb der Kunst, und es ist bedenklich, wenn jermand
aicht ohne derlei auskommt, Ein eifriger Lehrer wird stets dar-
auf versessen sein, seinem Schiler die gleiche Arbeitsweise und
darum auch die gleiche Art des Schens und des Fiihlens bei-
rubringen, die er selber befolgt. Alle wahren Kiinstler kinnen
jedoch an sich selbst erfahren, dab sie alles, was gie von andereén
in gutem Glauben angenommen haben, mur Gulbierst schwer wicder
ablegen; und doch, sobald sie sich draufien vor der freien Natur
hefinden, milssen sie bemerken, dal alles, was sic aullerhally der
Natur gelernt haben, dieser nicht entspricht, Sie stehen in ihrer
Arheit vor tausend Hindemissen, vor tausend Zweileln, die ihren
(eisl beschweren und die freie und redliche Ausdruckswelss
ihrer eigenen PersOnlichkeit hemmen,

_Ein Kunstwerk sollte sein: die sinnliche Durchdringung cines
153



Ich mit der Natur — und nicht die Durchdringing des Gedankens
gines Drittcn mit dem Ich innerhalb einer konventionell erfaBten NalLr

ollie Uedankenarbeit des modernen Kinstlers mufl einen
freien Weg haben zu den lauteren und immer frischen Quellen der
MNatur, die ewig jung, ewig schon, ewig jungiriulich ist. Hier
ritht die heilige Gebirmutter der Kunst, in der sich der Ciedanke
befruchtet und fortpiland. Denn das ist die wirkende Kraft der
Natur, dafi die Idee in ihr sich erzeugt und ausreift, und kein
Drritter tut not, der jenen Strahl, welcher die kiinstlerische Absichi
zum Leben wecken miilite, Euch sufiihre und in Euch hineinkeile.

wier Kiinstler wird geboren und nicht geriichtet: das Pha-
nomen der Kunst enthillt sich in uns und entwirkt sich in uns,
falis wir es besitzen, aber ¢s wird uns nicht eingepfropit. Wann
wir in uns die ldee zu einem Kunstwerk keimen fithlen und alle

unsere Krafte dafir hingeben, auf daB es reife, dann wird es
sein, als ob eine Flamme plotzlich unsere Seele durchwirme und

durchleuchte: die Gewalt dieser Flamme ist unwiderstehlich, und
lebendig tritt das Kunstwerk hervor,

oHette wird von den Malern zelbst in gleichriiltipem Tone
geiublert, cin Gemalde sei schon wepen der Kralt seiner Farben,
ein anderes wegen der Frische seines Pinselsiriches, oder auch
nur wegen seiner Lichtgebung, oder wegen seiner Tonvorzige,
oder wegen der Vollkommenheit seiner Zeichnung, oder wegen
der H”E-E‘I'ﬂi'i.l'lﬂl: Linien der |"-.'_-|::-rrI_Jj-ljl;.'“]||r_1nI ader wepen der Aul-
spiirung des Motivs, weil dieses auf suppestivem Wepe einen
bestimmien Oelithlsinhalt erzeugt., Alle diese cinzelnen Schin-
heiten sind, nach meinem Begriff, nichts als die losgetrennten
Blitter einer Blume. Damit ein Kunstwerk vollendet sei, muB
sich ereignen, daB alle diese schiinen Einzelheiten sich miteinander
verbinden und in Einklang treten, daB sie in ein Ganzes zusammen-
flichen, das yollkommen harmonisch st
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ELFTES KAPITEL /
Auf Maloja

Yon Savognin nach Maloja — das ist nicht solch ein Szenens
wechsel oder Aufstieg als von der Erianza nach Savopgnim
Aber immerhin ist es ein Steigen um sechshundert Meter (von
1200 auf 1800} und ein Hinaustreten aus darflicher Idylle in
epische Paradiesespracht. Als Segantini vor acht Jahren das
Engadin zum erstenmal betrat, fuhr er eilig hindurch, weil die
Herrlichkeit ihn verwirrte und der Touristenlirm ihn erschreckte.
Er war in ein ganz fremdes Land gekommen, noch dazu als cin
innerlich Girender, und da bedurfte er sunachst der Abgelegen-
hieit und Stille, der bescheidenen Freundlichkeit, um zu voller
innerer Sammiung und Abklirung zu kommen. Dies und noch
viel mehr hatte ihm Savognin geschenkt. Als ein Suchender war
er dorthin gekommen; €r war nicht bloB ein Finder, sondern auch
ein Meister dort geworden, — eciner, den man in Europa kannie
und mit angespanntem Interesse aus der Ferne becbachtete. Bald
flog sein Ruhm jetzt rund um die Erdkugel.

Was Seganiini in Savogmin sich erworben und fruchtbar ver
mehrt hatte, das brachie er im Engadin zu hichster Vollendung,
ja bis zur Verklirung. Dies die Bedeutung seiner letrten Ents
wickelungsphase.

Es waren verhiiltnismiifig geringfiifgige Umstinde, die ihn
veranlaBien, Savopmnin zu verlnssen: Streiftigkeiten mit dem Faus-

wirt, die ihm den weileren Aufenthalt verleideten. Er mill slso
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doch wohl gefiihlt haben, daB es auch innerlich filr ihn segens-
reich sein werde, wenn er den schauplatr seiner Thtigkeit verlege.
Achl Jahre lang hatte er in Savognin gelernt und geschatfen. Er
hitte unzweifelhaft auch noch weiter dort lernen und schaffen
kinnen, Aber neue Anregungen, neue Reize der Umgebung, en
noch michtigerer Stil in der MNatur, noch klarere, durchsichtigere,
lichtgresittigtere Luft, das muBite fhm jedenialls einen frischen Anl-
schwung zu immer noch Hoherem geben. Und so ging er nach
Maloja (August 1804),

Er fand dort ein Haus, das oberhalb des Silser Spes gelegen
ist, etwa drei-, vierhundert Schritte vom Wasserspiegel entfernt. Fin
in unverfilschtem Schweizerstil erbautes Landhaus: durchgingipe
Holzverkleidung iber dem ausladenden Ciranitunterbau, deutsche
Sinnspriiche zwischen den Fenstergeschossen, doppelte Balkon-
reilte vor der Front, und dariiber gelagert ein breit vorragendes.
schattenspendendes Dach. Trat er hinaus aul einen der Balkone,
80 lag fast die ganze Pracht des Engadin vor ihm: der herrliche
von Uletschern eingefalite See, fiinf Kilometer lang, eine blau-
grune, bald poldig, bald silbriz schillernde Lichtiliche; jenseits,
Kaum erkennbar, die weilen Hiuserchen von Sils-Maria und die
wie ein gigantischer Krokodilskopf dunkel in den See VOrsprin-
gende Halbinsel Chasté, zwischen deren Baumriesen und Felsen
sich chemals Nietzsche so gern ins blumendurchwirkte Gras hin-
gelagert hat; zur Rechten eine stolze Gletscherreihe, beginnend
mit dem Piz Corvatsch, hinter dem fern der gewallipe Roseg auf-
taucht, dann der Capiltschin und der Piz della Margna, und end-
lich, halb schon hinterwirts verschwindend, die gefihrliche Gruppe
des Fornogletschers mit dem weiBen Monte di Rosso und der
omindsen Disgrazia: rahmere Bergziige zur Linken, doch fir das
Auge kaum minder imposant, vor allem der Piz Lunghin, van
dem sich der Inn als schmales Wasserband herabstiirzt, vorgelagert
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den beiden profen Alpenpissen des Septimer und des Julier, aber
diec man ins IU]_,.;.._rh,-.f[:.:.-_h_-i;p' hHHIh;_.',-l:llrI!.:T und 1 étwa Reln-
stiindiger Postiahrt nach Savognin. Und wenn er hinaustrat und
ein oder zwei Stunden lang umherstreifte: welchen Reichtum an
Schanheit trug er in bergender Seele mit heim! Uber hellgraues,
zackig gemeifelies Ciestein von festesier Struktur kletterte er
rwischen saftig schwellenden, leften grunen Wiesenanstiegen hin-
auf, von hundert peschwitzigen Bichlein im Zickzack bepleitet,
von Millionen herrlichster Blumen in allen Farbenskalen umggliiht,
Wenige Biume nur gab es darwischen, hauptsichlich Arven und
Lirchen, aber allerhand Biische, die fiber den Boden hinwucherten
_ und wenn der Hochsommer kam, fingen viele dicser Bilsche
sich mit roten Blumen zu bekleiden an, und bald leuchtete es von
hellem weichem Rubinglast in unzihligen roten Glitzerpuniten ;
¢in Meer von Alpenrosen hatte sich dber die Landschalt crgossen.
Und auch die andere Alpenflora blieb nicht zuriick: strahlend-
blaues Alpenvergilmeinnicht sammelte sich in leuchtenden
Biischeln, Celbveigelein duckten sich verschimt unter Felsen,
Enriane schossen empor, dunkelblaue und hoher hinaut die stall-
lichen gelbgraven mit ihren langen weitgedfineten Glockenkelchen
und, dem kundigen Kletterer unschwer erreichbar, winkten dig
milden Sterne der Alpenwelt, die samtenen EdelweiBl. Segantini
licbte die Blumen, gleichwie er die Tiere liebte und ihre Schin-
heit bewunderte. Und alles das fand er hier, fiir ein schwelge-
risches Herz wie eigens erschaffen, herrlich und stark und un-
beriihrt wie im Carten Eden. Aber das kostbarsie kleinod war
doch die Luft, diese diinne, klare, lenchtende Luft, die auch die
fernsten Fernen noch in Glitzergold tauchte und jegliche Zeichnung
scharf heraushebt, vom blauesten aller Himmel paradiesisch
fbergliht.

Da lebte er nun, wie ein Fiirst der Berge, in wonniger und
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doch herber Landschaft, wueit herausgerissen aus dem Lirm der
Welt und dennoch der groBen modernen Welt niher als je. Wenn
er wollte, kannte er Paris und London, Rom und Newyork, Wien
und Berlin aus nichster Nihe studieren, die hachste, raffiniertesle,
anspruchsvollste und verderbteste Kultur vom neunzehnten Jahr
hundertende. Kamen doch die Bevorzugtesten aller Linder, die
Keichsten, Elegantesten, Verwbhntesien, Michtigsten und viele
auch von der geistigen Elite, Kiinstler und Schriftsteller, Forscher
und Musiker, Theaterdirektoren und Primadonnen in dieses ire-
segnele frelle Tal zwischen den weiBen schimmernden Bergen.
Wie eine Miniaturausgabe der groben Welt spielte sich das Treihen
dieser Leute binnen wenigen sommermonaten vor des Kiinstlers
hellen, unbestechlichen Augen ab, und in vereinzelten Wellen
zilngelte es zu ihm heran. In Maloja selbst ist ein riesiges Prunk-
hotel — der Direktor desselben wurde Segantinis Freund —, und
Amerika und Paris geben sich in diesen Kursilen ein Stelldichein,
natirlich nur die obersten Tausende. Dafiir izt dann Sils-Maria
fast panz von Deutschen der biirgerlichen Klasse besetzt, und in
at. Moritz und Pontresina, den weltberithmien, herrscht das richtige
internationale Gewirr, wihrend das dahinterliegende Samaden
wicder ruhiger wirkt. Fs war unvegmeidlich, dal Segantini in
allen diesen Orten Bezichungen und Freundschaften fand, und
gerade die Besten schlossen sich an den redlich-offenherzigen,
naiv-wirdevollen Mann mit Wirme und Verchrung an. Ander-
seits konnte es auch nicht fehlen, daB gelegentlich Sommergiste
sich innerhalb dieser profien Natur des Kilnstlers, der sic ver-
herrlichte, erinnerten und seine Bekanntschaft suchten. Segantini
empfing alle mit ungemeiner Freundlichkeit und mit einer he-
zaubernden natirlichen Vornehmheit, (iern ‘sp[rzlte er auch den
Wirt und lieB Champagner kommen, die Giste zu erfrenen. Ober-
haupt lebte er, wenn es darauf ankam, auf ziemlich grofem FuBe:
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denti er hatte es nicht mehr ndtig, sich einpuschrinken. In Klels
dung und Speise wihite er das Beste; wenn er dag Land durch-
fuhr. trabten finf Rosse vor seinem Wagen; fir sein Haus
schalfte er sich teure Einrichtungen an, so unter anderem ein
ceich-assortiertes, eipens fiir ihn angefertigtes silberncs Efibesteck
aus Berndorf bei Wien. Doch nichts von Protzigheit nistete sichi
ein. Es war die stolzre sinnenfrohe Lebenshaltung eines fiirstlich
denkenden Kiinstlers — und doch immer noch wie bescheiden im
Verhialinis o anderen Fiirsten der Kunst, die mul Hunderttausens
den wm sich werfen!

Vor allem aber machte er es wohnlich in seinem Hause. Lu-
C=cbet baute er sich ein rundes ,Studio' hintenan, weniger ein
Atelier — denn dieses war ihm die Natur gls einen Raum fur
stille Befrachtung und Lektiire, iur abendliches Zeichnen oder
Schreiben. Dorl sammelte er auch seine Biicherschiitze um sich
auf: denn er liebte Bicher wie Bilder, die waren ihm Schmuck-
gegenstinde, die er ehrfiirchtiy betrachtete, selbst wenn er un-
vermogend war, sie zu lesen. 5o sammelte er alte lateinische
Folianten in schweinsledernen Finbinden: seltene Drucke mit
schénen Lettern auf putem Papier; Klassiker des Geistes und der
Dichtung, vor deren Namen er gich beugte, Cleich hinter geinem
wie cine Kanzel das Zimmer beherrschenden Schreibtische befand
sich diese Bibliothek, und mit am bequemsten =z greifen war die
Ausgabe von Goethes Werken letzter Hand. Lesen konnte er sie
nicht — denn er verstand kein Deutsch — und angeschafft haite
er sie fiir seine Kinder: aber nahehaben wollte er sie bei sich —
das tat seinem Empfinden wohl.

Fin kleiner Kgrridor, von dessen einer Wand Zeichnungen
und Radierungen von Liebermann herabgriiBten, fithrie alsdann
ins eigentliche Haus, dessen untere Riume der Gastlichkeit und
dem tiglichen Verkehr, dessen obere Riume dem iotimsten Fa-
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milienleben gehiirten. Im ErdgeschoB gab es auBer der Kiche
blof zwei Zimmer, und davon war sines sthr klein, aber reizend,
gemiitlich: das Efzimmer, fast ganzlich ausgefiillt von dem groflen
Tisch mit den hohien Stiithlen und vom machtigen Biifett, an den
Holzwinden Reproduktionen nach italienischen, hollindischen und
franzisischen Bildern., Fiwas grofer war das anstoBende Wohn-
zimmer. Dort stand abermals: ein breiter Schreibtisch sowie auch
cin Klavier, und pute alte Ulbilder, darunter eines auf Tirian pre-
tault und von Segantinis Hand restauriert, zmerten die Wande.

>0 behaglich es daheim auch war und so gern er Freunde
dort empling, sein eigentliches Leben fiihrie segantini doch’ aulier
dem Hause: in der freien Natur, wo er malte. In der Hegel hatte
er mehrere Bilder drauBen stehen, rwischen denen er 1 nach
der Tageszeit und Beleuchtung auf und ab ging, und rwar manch-
mal vom friithen sonnemaufgang bis zum FEinbrechen der Dimme-

rung. Kaum daB ein paar Mittagsstunden dazwischen freiblieben,
Fiir die Bilder hatte er sich grofie verschlicBbare Kasten anfertigren
lassen, damit er sie, wenn er nicht daran malte, ruhig draufen
gtehen lassen konnte, ohne die Unbilden der Witterung fiirchten
e missen. Auf diesen Malgingen war Baba seine stete Be-
gleiterin.  Sie trup ihm die Geriitschaften, und wenn sie ihm
nicht Modell stand, kauerte sie zu seinen FiiBen und reichte ihm
die Farben. Meist kam auch Fran Segantini hinnu, setzte sich
nieder und las vor: Werke der poetischen Literatur. aber auch
schwerwiegende wissenschaftliche Darlegungen. So, unaufhtlich
zuhorend und lauschend, malte Segantini, Eine Anstrengung
diinkte ihn das nicht. Im Cegenteil, es war_ihm ein Bediirfnis,
Nur so vermochle seine peniale Doppelnatur sich vollauf mu be-
tatigen, Wihrend die Hand ruhig schuf und das Auge hellblickend

pridfte, war der Geist unaufhorlich beschiftigt, Neues in sich auf-
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sunchmen und abgelegene Welten in der Einbildung zu durch-
messen, ihre Leiden und Freuden kostend.

Einen Nachteil zeigte Maloja. Bei seiner dem Winde aus-
gesetrten grolien Hahenlage erwiesen sich die Winter als so
empfindlich kalt, daB die Lebenshaltung in dem dinnwandigen
Schweizerhause unpemein erschwert wurde und selbst die Arbeit
darunter litt. Monatelang lagerten meterhohe Schneemassen dicht
ums Haus, und der Stormwind drang durch alle Poren und Ritzen.
Es dringte sich somit die Notwendigkeit auf, fir die kalte Jahres-
seil pin anderes Quartier zu suchen, in dem das Klima ertraghch
und doch auch der fiir des Kiinstlers Schalien so wilnschenswerte
Haochgebirpecharakter in ausgepragicm Mafle vorhanden ware.
Segantini fand solch etnen Unterstand in dem etwn zwanzig Kilo-
meler westlich gelegenen Soglio, das auf einer vereinzelien steilen
Anhéhe, von michtigen Bergzigen nngs umgeben, in der Mitte
des Bergeller Tales liegt. Das Bergell fihrt, die italienische
Cirenze durchschneidend, von Maloja nach’ Chiavenna, immer tiefer
und tiefer sich senkend, bis anl eiwa dreihundert Meter. Sogiio
cplhst hat eine Hihe von 1088 Metern, liegt also iber sieben-
hundert Meter tiefer als Maloja und dennoch etwa rwelhundert-
undfiinfzrig Meter fiber dem Tale, das sich in engen Windungen
unten durchzwiingt, zu beiden Seiten von zackigen Bergriesen
ibherwacht, Einen herrlicheren Aspekt von wild romantischer
Alpenwelt als in Soglio diirfte man nicht leicht finden, Dabei liegt,
wegen der Enge des Tales, das Gewaltipe so nahe, dafl das Auge
bequem hiniiberfliegt und Almentriften und Gletschersenkungen
wandernd durchmift. Der Ori war also Iur Segantini  auliers
ardentlich glicklich gelegen, Fir seine Malerei bot er ihm be-
rilickende, unerschopflich reiche Motive, und fir die Wintermonate
hatte er ein sehr angemessenes Quartier, in dem sich gul hausen
lieD. Es ist in Soglio ein aus einem alten Adelsitz  hervor-
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gegangenes Hotel, ein grodstilip angelegier imponierender Hao
mit breiten, schonen Treppen und gewilbebedediden Flurhallen.
Auch die Einrichtung stammt aus alter Zeit. Ehrwiirdige Miabel-
stucke, hinter deren wuchtiger Ornamentik sich legendenhafte
Erinnerungen zu bergen scheinen, stehen in Zimmern und Gingen,
und gebrochenes Licht spielt dariiber hin. Auch Geschirre und
Gerdte, mit denen man tzglich verkehrt, haben einen besonderen
Charakter, gleich als wollten sie uns erzihlen, was sie in Jahr-
bunderten erfebt haben, In dieser rugleich stilvollen und stim-
mungsvollen Umgebung hat es sich Segantini mit den Seinigen
drei Winter lang gut geben lassen. Und wenn ihn die Arbeit dazu
verfahrie, blieb er wohl auch bis tief in den Frithling hinein dort
und Kehrte erst dann nach Maloja ruriick.

Die Riicksicht auf seine Arbeit blich dabei stels in erster Linie
malbigebend fir ihn. Immer mehr wurde er ein Fanatiker der
Arbeit, Diecser Mann, der daran glaubte, da er ein hohes Lebens-
alter erreichen werde, hat dennoch in einer Weise jede Minute
tiir sein Schaffen ausgenutzt, als habe ihn trotz allem cine dunkle
Emplindung sein nahes Ende vorausfithlen lassen. Dabei war
thm ,Arbeit” nicht etwa blof Beschiiftigtsein, sondern nur dae
wagte er mit jenem Edelwort zu benennen, wobei er fihlte, daB
seine Krafte sich steigerten.  Ich denke niemals daran, die anderen
Zi Gibertrumpfen, sondern mich selbst mu iiber treffen,” schrieb er
einmal an Vitlore Grubicy, und tatsfichlich driickt dieses Wort das
Leitmotiv seiner achaffenstitickeit aus. wou fragst mich. ' schrieh
er cin anderesmal, ,.ob ich mit meiner Arheit zulrieden bin. Ich
plaube, einen newen Schritt aufwiirts pelan zu haben. Wie stets
gab ich alles hinein, was ich in Kopf und Herzen hatte — meine
hihere Seele mufite all ihre Késtlichkeiten spenden — und heute
fihle ich, wie sich beide mit neuen Schiteen bereichert haben —
und meine Seele, gierig wie eine alte Ueizige, ist von ztternder
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Brunst befallen, das Auge gespannt, die Flagel bereit, ihren Flug
ru nehmen gepen den Horizont des Geistes, wo s dimmert von
rukiinftigen Arbeiisleistungen.*

Das ist die seelische Stimmung, mit der Segantinl bel seinem
Werke stand. Und da konnte es dann nicht fehlen, dafl er immer
tiefer sich vollendete. ~Auch-im Technischen machie -er noch
weitere Fortschrifte. Er kam dazu, jegliche Farbenmischung aus
seinen Malwerken zu verbannen. Im Prinzip hatte er dies ja langsl
aufgestellt. Aber erst jetzt vermochte er dazu durchaudringen, €s
in der Praxis aufmerksam zu belolgen. Und so steigeric sich denn
immer mehr noch die Ausdrucksfihigheit seiner Kunst, Gileichwie
die Luft im Engadin noch klarer und reiper ist als in Savognin,
co wird sie auch noch klarer und reiner auf Segantinis Bildern.
Aber das verdankte er ausschlieBlich der strengen Befolgung des
Prinzips von der prismatischen Zerlegung der Farben.

Fine ungemeine Arbeitsleistung hat es erfordert, dieses Prinzip
aur Tat werden zu lassen. Segantinis technisches Vorgehen war
folgendes, Zunichst liefl er die Leinwand mit Terpentin und Terra
rossa grundieren, so daB sie einen dunkel-rostroten Flachenton
bekam. Auf diese Weise hatte er fiir seine Hellmalerer cinen
cattenn und tiefen Unterton gewonnen, von dem gich das, was &r
wollte, bestimmi und kriiftig abheben mufite. Auch verhutele er
damit, durch die vielen lichien Téne, deren erf bedurfte, gleichsam
ins Wesenlose za verfallen. Lag doch das energische Rot wie eine
erdige Substanz stets darunter und machte sich als Untergrund
geltend. Auf die also priparierte Leinwand zeichnete nun Segan-
tini die Kompositionen seiner Bilder in grofien weillen Strichen
und einfachen farbigen Flichen auswendig auf. Es war das gleich-
sam nur eine Raumdisposition, bei der er sein shythmisches Giefithl
malflgebend sein licB. Und dann erst, wenn das Canze in seinen
Grundziigen fest dastand, ging er vor die Natur, Die Orie, an
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denen er malen wollte, hatte er vorfior genau bestimmt, Und rwar
brauchte er fiir ein Gemilde oft drei, vier verschiedens Standorte,
je nmach den Einzelerscheinungen, die er darauf anzubringen ge.
dachte, Hier malte er clwa cine Wiese, driiben ein Haus und
dort dic Berge. Das Vieh malte er meisi cntweder im Stalle oder
in einem kleinen Crehdft, wo es angeschirrt stand, Hatte er nun
tlle Einzelheiten an den verschiedenen Mandorten gleich auf das
Bild gemalt, mit Eenauestem, hingebendstem Studium der Realitiit,
50 benutzte er rum Schlusse einen dieser Slandorte, um das Gange
im Licht.zu harmonisieren. Er lj=B sich beispielsweise die pe-
malten Tiere dorthin fithren um, nachdem die kérperliche Mo-
dellicrung und das Bewepungsmotiv vollendet wiren, nun noch
tinmal die Uesamterscheinung unter dem Finflusse einer be-
stimmten Beleuchtung und Umgebung zu kontrollicren und zu
ibergehen. .

Beim Farbenauftrag aber verfuhr er lolgendermaBien.  Mit
nur ganz wenigen langen und dilnnen Pinseln, die er sich noch
besonders spitrie, setrie er kirze fette Striche auf das Bild in
denjenigen Farben, die er als Haupttine zu verwenden gedachte,
Zwischen den einzelnen Strichen lieB er etwa ebenso grofe
Lwischenrdume stebven, durch die demnach anfangs der braunrote
Untergrund hindurchsah, die aber Spaiter, wenn es an die Model-
lierung ging, mit komplementiren Farben susgefillt wurden. Jede
Farbe mullte demnach mit ungebrochener Leuchikraft rein fiir
sich wirken, und nur durch die Lucinanderordnung der Farben
ergab sich die feinere Modellierung. In dieser LZucinanderordnung
war Segantini unendlich kithn, und wo er Licht und Schatten von-
cinander abheben wollte, setrte er unbedenklich Orange neben
Kobaltblau. Auf diese Weise sicherte er seinen Oemilden eipe
eminente Leuchtkraft, deren illusionerzengende Wirkung freilich
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von der hochientwickelten Urteilskraft und Empfindlichkeit seines
Auges abbing.

War Sepantini soweit gelangt, dafl nun alle Farben richtig
nebeneinander standen, so galt ihm dennoch nicht das Bild als
fertig. Es hatle noch eihen gewlissen Zustand der Roheit, den
¢s zu harmonisieren galt. Noch klafTien die Furchen rwischen den
Farbénstrichen. Durch sorgfiltizes Verreiben und Cilatten wirde
diesem Ubelstande abgeholfen. Um aber die letete Ausgeglichen-
heit und Leuchtkraft zu erzielen, bediente sich der Kiinstier eines
ganz besonderen und eigenartigen Mittels, Er zerrieb Gold- und
Silberblitter und streute sie an besonders exponierten Punkten
ale Siaub rwischen die Furchen. Wie ein Glanzpuder senkte sich
das Ciold zwischen die Farben, pleichsam von unten herauf leuch-
tend und sa das Bild an seinen hellen Punkten mit cinem un-
definierharen  Cilimmerlicht erfiilllend, das oft von wahrhaft be-
raubernder Wirkung 1ist,

Irotz dieser kunstvollen Arbeitsweise hatte Segantini durch-
aus nicht etwa vielerlel Farben in Gebrauch — nur mufbten sie
von auserlesener Qualitit sein. Er bezog sie simtlich aus Mar-
seille. von der dortipen Filiale der Pariser Firma Lefrank, und
er war gewohnt, verschwenderisch damit umzugehen Folpendes
sind die Farben, deren er sich bediente: zweierle Weil, nimlich
Zinkweill und Silberwei: Schwarz; zweierlei Griln, Smaragdgrun
und Kobalt: zweierlei Blau, Kobalt und Ultramarin; viererlei Gelb,
das ihm demnach besonders wichtiz war, und zwar Cadmium
fancé, elair und moyen und daneben Jaune de Mars; Orange und
Rat (vermillon de Chine) blof einfach. Das st 1m Cirunde bereits
alles. Hinzu kam nur, in ziemlich seltenen Fallen, ein rosa Lack,
den er in zweierlei Tanen fiir das Abendrot an Himmel und
Berpen verwandte; und endlich die OGoldblitter mit Habensons
Medium, die er in einer gelben, weien und grinen Nuance yor-
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ritig hielt. Zum Weich- und Geschmeidigmachen der Farben
gebrauchte er ausschlicflich Terpentin, niemals aber Firnis. Lila,
braun, Crau, Violett usw. kannte er weder aul der Palette noch
aulf der Leinwand. Effekte dieser Art, wie auch die Unzahl
sonstiger Farbenabstufungen, hat er lediglich durch die sorgliche
Auswahl der nebencinander gesetrien Grundfarben erzielt.

Die auf den Bildern verwendete Strichelmethode hat dann
asegantini auch auf seine Zeichnungen ibertragen, die dadurch
einen ganz eigenartigen Charakter bekamen. Es zeigt dies, wie
sefir der malerische 5til bei Sepantini ein Ausdruck des Menschen
geworden war, Denn in den Leichnungen konnte ja die Riick-
sicht auf Farbenwirkung (im groben Sinne) nicht maBgebend sein.
Hier entschied vielmehr das Stimmungsbediirfnis. Eine ungemeine
Weichheit im ganzen und Zartheit in der Lichtabstufung wubte
Segantini durch die Strichelmethode seinen Zeichnungen mit-
zuteilen. So fein die Bliitter zeichnerisch' disponiert sind, so male-
risch sind sie doch in der Gesamterscheinung. Sie sind voll von
Vibration und alles steht in duftiger Luftperspektive. Man sche,
wie auf dem Blatt ,,Der Siemann® das Ackerfeld zuriickgeht und wie
schwebend-leicht die Wolken darauf erscheinen. Oder wie auf dem
Blatt ,Heimkehr vom Walde durch die wohlabgewogene Lichi-
und Schattenverteilung die graugehaltenen Figuren den Reiz von
silhouetten bekommen, die sich in der Abendstunde vor uns einher-
bewegen. In farbigen Kreidezeichnungen sowie in Pastellen, deren
manche zwischen den groBeren Werken nebenher entstanden,
befolgte der Kinstler naturgemiB dieselbe Methode, und auch
hier sehen wir ihn als Beherrscher des Ausdrucksvermégens, und
Blatt far Blatt ist ein in sich sbgerundetes Kunstwerk.

Nebenher vernachlissigte er aber auch keinesweps die eipent-
liche Zeichnung, wo er sie brauchen konnte. Es haben sich
mehrere Karfons erhalien, die dem Studiom der einzelnen oder
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paarweise zueinander geordneten menschlichen Gestalt gewidmet
sind. Auch hier sind die Umrisse ohne alle Harte und halten doch
mit knappen sicheren Sirichen das Charakteristische ciner Figur
und Bewegung fest. Ob der realen Erscheinungswelt gegenilber,
oh im Bereciche idealer Gestalten gich voller Entziickung errehend,
in beiden Fillen zeigt Segantini die gleiche Delikatesse und auch
die gleiche Wahrheil und Einfalt. Ein Gegensatz dieser Ciebiete

existierte fiir thn nicht mehr: friedlich fanden sich beide zusammenn

auf dem neutralen, allverbindenden Boden der Kunst.
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ZWOLFTES KAPITEL =~
Das Epos der Alpenwelt
Nith!ﬁ hat bei Segantinis Hervortreten die Zeitgenossen in

solche verwunderung versetzt, als dall wieder einer da war,
der sich der undankbaren Aufgabe unterzog, die Alpenwelt
malen, Das war ja noaedekerbegeisterungs, pwlanoramamalerei®™
— und die glaubte man lingst ad acta gelegt mu haben, Es kam
nichts dabei heraus; davon war alle Welt iberzeugl. Vercinzelie
schwirmerische Touristen und Dilettanten, wie Herr von Kamecke,
zahlten nicht. Die wirklich Feinen hatten sich anderen Aufgaben
fugewendet, Fir sie war Whistler der grotle Mann, Die Poesie
der Ebene und des Meeres, der Nebelstimmung und des duftigen
Grau; matte, abgelante, durch Zartheit pikante Farben; gleich-
sam peflasterte Téne und Linien, die das im Salondimmerlichi
triumende Auge sanft unterhiclien; Aristokratie der verwohnten
Nerven und des ubersittigten Geschmacks erlauchte, unter der
Sordine hervorguellende Harmonien, in leizen, verschwimmenden
Geigentonen; wom Meer heribergetragene Diifte  entfernter
Zauberinseln — das war die welt, in der man fiithlen w llte, das
war die Sphire der Kunst fiir Menschen unserer Spatlingszeil.
50 hatte man es ausgemacht in den vornehmsten Cercles von
London und Paris und in den anderen Flauptstidten des Geistes
glaubte man daran,  Das Genie Whistlers — ein grobies, unbestreit-
bares CGenie — wurde in die Alleinherrschalt eingesetzt: er war
der heimliche Kaiser® aller Uberkulturellen.
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Was sollte Segantini in solch einer Welt? Er wirkie da als
Barbar, als noher Enthusiast. Aber das fihlte man doch, daf man
an diesem Bergweltbarbaren nicht einfach vorilbergehen konnte.
Man muBte ihn mitreden lassen; und nach und nach kam man
dazy, ihm zu lauschen, Man erstaunie: dieser Naturmensch haite
Dinge zu zeigen, die selbst die blasiertesten Stadt- und Kultur-
menschen lebhaft zu interessieren begannef. Fs gab da also doch
noch Probleme — gewaltige malerische Prohleme, hoch oben in
den Bergen — man hatte sie bisher nur nichi richlip anzufazsen
verstanden — Schonheitsschitze gab es dort zu heben und
auch dem Licht, nicht blof dem webel licBen sich Harmonien
abpewinnen — Harmonien in rauschendem Allegro und ge-
waltigem Forte, nicht, wie man’s pewohnt war, in hinschmelzen-
dem Adapio — also wirklich wahre Kunst dort, wo man lediglich
cinen Tummelplatz wohlmeinender Dilettanten hatle vermuten
wollen:" in der Tat, dieser Segantini war ein Mensch, den man
ins Auge fassen mulite, cin Zauberkiinstler wohl gar.

Im Girunde ist es ja hichst gleichgiiltig, dieses Salongeschwitlz
scthetischer Snobs, Aber als Symptom Idr das, was einer Geltung
Segantinis im Wege stand und was schliefilich doch wor thm
kapitulieren mubite, hat s immerhin ein pewisses Geschichis-
interesse. Auch zeigt es uns, wie neu und eigen doch Segantini
oewesen ist, dall man sich s0 iiker ihn hat wundern und gegen
ihn hat striuben kinnen. Er selbDsl wibte natiirlich nichts von
diesem Cierede, noch auch davon, dall man jetzt wie Whistler
malen miisse. Er wiirde unzweifelhait Whistler, wenn er Bilder
van ihm geschen hitte, als Kiinstler haben wert halten mussen:
sher dann wiire er ruhig vor seine Stalfelel gegangen und hitte
— genau Im entgegengesetzten Sinne gemalt. Denn seine Berge
sy malen und die klare Luft darQiber war ihm Lebenssache,

heiligstes Pathos.
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»An manchem Morgen®, schrich er einmal an Ugo Ojetti,
owihrend ich minutenlang diese Berge betrachte, noch bevor ich
zum Pinsel greife, fihle ich mich gedringt, mich vor ithnen nieder-
arwerien, als vor lauter unter dem Himmel aufgerichteten Altiren.
Und diesen Seufzer tiefstgefihlter Sehnsucht vertraute er seinem
Notizbuch an: ,Wer wird je einen Maler kennen, der da ver-
michte, die tiefe Ritsclwell des Atherblaus in ihrem Lichtglanz
zu enthillen? O Natur, unser Leben ist zu karg bemessen, um
dich z versichen!" So, aus der Not seines Herzens, schrie
dieser Kinstler zu seinem Gott und betete und flehte: | Komm
herab, du schiplerischer Geist!™ Und Gott hat diese Leidenschaft
e¢rhort, die ihn lauter und edel diinkte.

Das erste grolie Bild, welches Segantini in Maloja malte, ist
die  Rickkehr ins Heimatland™ — jetet der wundervolle Besitz
der Berliner Nationalgalerie. Es ist ein Bild der Trauer, eine
Elegie: der kinstlerische Niederschlag einer jener Stimmungen,
die zuweilen wie ein rerrissener dilsterer Ton aus umwilkier
Vorzeit in das sonst heitere Gemiit des Mannes drangen. Eines
Tages hatte er, noch in Savognin, gesehen, wie eine Familie einen
toten Sohn auf cinem Karren heimbrachie. .,Das muf ich einmal
malen,” hat er damals gleich geduBlert, und seitdem lag dieses
Thema fest in fhm und gewann schlieBlich auf jenem Bilde
Ciestalt.

Eine berauschend schone Abendstunde hat sich mit
rosigem Schein auf das Gebirge niedergelassen, liegt auf den
Firnen wie geschmolzenes Gold und loht iiber dem Himmel wie
der Widerschein ferner Flammen, Bis ins Tal hinab senkt sie
ihre roten Fittiche, wo lhr indes stumpfe Dimmerung wehrend
entgegentritt und ihre Strahlenbilschel zerstreut. Und dort unten
im Tal, im Widerstreit zwischen rosigem Schein und grauem
Schatten, zieht cin disterer Zug heran, wie ein Sinnbild dessen,
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dafl npun die frohen Lichter vor der Nacht verbleichen milssen.

Ein Mann schreitet voran, in einem langen schwarzen Mantel, ge-
senkten Hauptes. Und pesenkten Hauptes folpt ihm das mide
Pierd, aul dem die Trauerstimmung seines Herm zu lasten scheint.
Dann kommt der Wagen mit dem Sarge, und auf dem Sarge
kauern nach Landessitte die leidtragenden Frauen
eine, das Tuch vor den Aupen — in heen SchoB niedergpeworien,
die Arme vor dem Antlitz die cndere.  Und hinter dem Wagen
folpt der Hund, auch er, gleich dem Pierde, von dem Schickzal
<pines Herrn wie mitergriffen. Diese Gruppe wirkt wie ein
Musikstiick, das in schwerem Largo das gleiche Trauermotiv in
immer newer Abwandlung ertonen lifit, gleich als konntcn und
wollten Klage und Schmerz nimmer verstummen, Schweigsam
und diister kommen diese Gestalien in das abendliche Tal gezogen.
An siner Hitte vorbei ging ihr Weg, wo ¢in dunkler Kopi hinter
blasser Scheibe erscheint; und die am Honzont sufiauchence
Kirche ist ihr Ziel, wo sie den Toten begraben werden Sie sind
aher drmer als an dem Tage, da

— aufrecht dig

wieder angelangt in der Fleimat,

§i¢ ausTOfen.
Gemalt ist das mit Segantinis hachster Kunst, Das helle Zwie-

ticht des Abends in seiner magischen Verteilung iber die ganze

Landschaft und wie sich die dunklen Ciestalten geheimnisvoll
davon abheben, mufl die Bewunderung jedes Malkundigen wecker,
Und meisterhaft ist auch die Komposition in ihrer gehaltenen elns
Fast bewegungslos erschemen die Cestalten,

dringlichen Ruhe.
il wie ihnen der Weg,

und doch fohlt man, wie sie schreiten ur
den sic kaum bis Gber die Mitte des Bildes zuriickgelegt haben,

wird sauer werden missen. Herrlich wirkt als Qegensatz dazu
die Matur in ihrer gleichghiltigen Pracht und unbeweglichen

Majestit. Akkorde und Dissonanzen sind aufs feinste gewithlt
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und begegnen sich in schmerzensreicher, niederzwingender Har-
Marie,

Der Vorhang sinkt . .. ond, indem er wieder aufrauscht,
fihlen wir uns in eine villig andere Gefiihlswelt versetzt. Helle,
lachende Farben tauchen vor uns auf: WeiB, als Beherrscherin,
zwischen pgelblichem Griin und lichtem Graublan, Das ist die
Crihlingslandschaft mit der weiBen, weidenden Kuh, ecines der
helltonigsten Bilder, die Segantini je gemalt hat, ganz erfillt von
jenem unbewublten Naturjubel, der das Engadin durchdringt und
uns in hohen Ténen entgegenschwillt. Was Segantinis Pinsel ver-
mag, ist auf diesem Bilde enthalten: es ist ein echter Triumph
seiner hohen Technik, Diese Klarheit und Leuchtkeaft sticht aus
jeglicher Umgebung blendend hervor., Sie scheint die Wande
durchzudriicken und ,Frihling! Frithling!!** zu schreien. Und
dennoch herrscht auch hier jene Ruhe und Cehaltenheil, die des
Kinstlers Segantini vornehmster Charakierzug Isf. In all der
sprithenden Lebenslust und Lichtherauschtheit ist nichts von ienem
nervosen Ciekribbel und Gezuck, wie es die GroBstadtmaler vor
der Natur empfinden. Mag auch Strichlein neben Strichlein inm
hellster Mosaiktechnik hingesetzt sein, so dall junges Leben fiber
das ganze Bild hinvibriert, es ist nichts von Hast, nichts von Zer-
tahrenheit oder Willkiir darin zu spiiren. Ein proBer, herrlicher,
hetliger Klang wie von tiefen, wohlgestimmten Cilocken schwebt
dariiber hin. Andacht vor der Natur, Anbetung vor ihren schéaple-
rischen und erhaltenden Kraften ist der Inhalt dieses Bildes.

Wir schen die weille Kuh weiden, ein wohlgenihrtes, strotren-
des, zufricdenes Tier, das gelassen-raufend den Kopl niedersenkt
und stillvergniigt den Schweif bewegt. Hinter ihr guckt das Kalb
hervor, etwas nengierig und unternchmungslustiz, ein Neuling
auf dieser Welt. Es ist fetter, heller Weideboden, zwischen um-
her wverstreutem gravem Gestein und wucherndem Gestriuch.

172




Klare Sonne liegt darauf; alles Blitet unter ihren Sirahlen, Die
Kuli steht mitien im Bilde als dessen weill lenchtender Mittelpunkt.
Aber weiller noch leuchten droben die Berge, die den Prospekt
nach hinten abschlicben, und weif sind auch die zemssenen
Frilhlingswolken, die sich aus dem Felsengebirge hervorwinden,
Als einzig dunkler, doch immer noch heller Ton senken sich die
Felsen in die Landschaft und werden vom dunklercn Ciriin der
hinteren Matten und vom Blau der Schneeschaticn emplangen.
Die Natur ist hier ganz bei sich. Auch die Menschen sind einm
Teil von ihe und stehen in ihrem Dienst. Ganz in der Ferne sicht
man zwei. Im Mittelgrunde, wo am linken Rande die Sennhutte
steht, entfernt sich ¢ine Fran und verliert sich nach hinten mit
hrem Schiebkarren. An der anderen Seite, schon ganz im Hinter-
grunde, sieht man eine zweite Frau, deren rotes Kopftuch lenchtet,
vor den Bergen stehen. Ganz vereinzelt erscheinen so die mensch-
lichen Figuren, und nochi michtiger wird dadurch der Eindruck
weihevoller Einsamkeit, der das Bild beherrscht.

Aul allen Naturbildern Segantinis liegt von nun ab diese
Feiertagsstimmung. Stets wird die Natur als heilsam waliende
Macht darin verehrt. Andere Maler unserer Zeit, Liebermann z. B,
malen mehr die Herbhieit, die Herrschgewalt der Natur. Uebeugl
und abgehirmti, vom Leben serschunden, stumpi dem Schicksal
ergeben, wirken seine Menschen auf uns, Ftwas von dem Klage-
und Anklagegeist, der des Naturalismus geistiger Vater war, lebt
als durchdringendes Pathios in jenen Bildern, ob nun eine alte Frau
mit mageren Armen Ziegen hinter sich dreinzicht, oder cin starkes
junges Midchen seine Jugend als Metrilickerin dahingeben mutl,
oder ein brav 'seines Weges schreitender Alter stumpfsinnig-ernst
seine Kiepe iiber Land trigt. Diese Tdne waren chedem auch
Segantini nicht fremd, gbgleich sie niemals seine Hauplitne waren.
Jetzt verschwinden sie ganz. Auch wo Schwermut ihn bedriickt,
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fehlt alles Atzende oder Grollende. Stels bricht ein Unterstrom
von Verchrung und Liebe begiitigend durch, ja, von wahrer ein-
laltiger Frommigkeit. Frommigkeit zum Leben und zur Nabir
mochte man sie heiBen,

Selbst auf kleinen Bildern, die nebenher entstanden und alfe
Themen wieder aufgriffen, spirt man diesen Ton, Fine am Trog
stehende Kuh hat nichi die Grewalt des dhnlichen, frither pemalten
Bildes, aber dafiir eine grobere Innigkeit, Sie wirkt wie ein Pro-
dukt des durchsonnten Bodens, puf dem sie steht, und das hondert-
filtig um sie aufspricBende Leben hat auch ihr gegeniiber als die
crhaltende Kraft zu gelten. Bedeutsamer erscheint das Bild von
der Heuernte, aus des Meisters letzter Feit. Der arbeitende
Mensch ist hier nicht das sich abrackernde Individuom der Na-
turalisten, sondern ein in Dankbarkeit Erntender. Willig und gitig
hat dic Natur ihre Schitze hergegeben, die nun der Mensch in
die Scheunen trigt. Hoch ist der Wagen hinten schon beladen,
und noch wird ein neues pewaltizes Biindel herbeigetragen, Vorn
aber rafft — die Hauptfigur des Bildes — ein tief sich biickendes
Midchen mit der Holegabel das frockene Heu wie Schiitze zu-
sammen. Dieses Madchen erscheint propper, gesund und kirper-
lich wohlgepflegt, der SproB eines sich selbst achtenden. un-
verkiimmerten Stammes, doch frei von all jener biederminnischen
stilllichkeit, mit der ehedem | unsere wackeren Landleute™ auf den
Bildern wohlmeinender Maler figurierten, Das Bild ist besonders
schén als Lichtdarstellung. Die priingoldene Helle hinter den
Bergen wird auBerordentlich wirksam hinter dem blauschwarzen
Gewdlk abgeschnitten und die rotzoldene Wolke, die von der
schwarzen wie von cinem unheimlichen Gewiirm dberkrochen
wird, steht dazu in blendendem Kontrast. Nur ein genauer Kenner
der Himmelserscheinungen durfte es unternehmen, derartize Phii-
nomene malerisch festzuhalten, Nur ein seines Geschmackes aufs
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sicherste bewuBter Kiinstler konnte es wagen, derartige Kontrast-
noten widersinander auszuspiclen.

Eine gemalte Epopde des Naturlebens ist das 1847 in Soglio
vollendete Bild , Frihling in den Alpen® (heute in Kalifornien).
Der Kianstler scheint darin eine Art Totalbild seiner Natur-
anschauung angestrebt zu haben. Das Cemilde wird von denen,
die & sahen, als ein Gipfel Segantinischer Malerel repricsen,
und der Kiinstler selbst nannte es, nachdem er es vollendet hatle,
seine beste Arbeit. Nach der photographischen Reproduktion zu
urteilen, mub das Bild kolorigtisch in der Anschauungslinie der
_Frilhlingsweide mit der weiflen Kuh® liegen. Miglicherweise
ist es noch eine Steigerung dariiber hinaus. Die Komposihion
sumindest erweist sich als nmfangreicher und bedeutsamer, Len
Mittelpunkt beherrscht ein Bawernmiadchen, das zwei Giule von
der Tranke nach Hause peleitet, Schrig schreitet es aul den
Beschauer mu, mit schweren, wie sonnentrunkenen Schritten, mit
jeder Hand ein Haliter fassend. zwischen den beiden Tierem.
Mach beiden Seiten dehnt sich das Weideland, Links, hinter dem
Brunnentrog, sieht man im Miticigrund einen SAemann den-
selben, den eine frithere Zeichnung zeigt. Rechis steht auf einer
kleinen Anhdhe ein Hund, zu dem Segantinis eigener Haushund
HEingal”, wie gewohnlich, Modell gestanden hat. Vor den Bergen,
die auch hier in imposanter Schneekette den Horizonl saumen,
liegt ein Dorf, Der Himmel ist von weillen Wolkenfiiden durch-
zogen. Hochste Empfindung der Feierlichkeit vor der Nator ist
rweifellos diesem Bilde eigen.

Moch einmal rithrt dann unser Maler-Poet an das Geheimnis
des Todes und schafft in dem Bilde ,,Glaubenstrost™ ein ideales
Ciegen- und Erginsungsstiick zur Riickkehr ins Heimatland®™,
Die Schmerzenselegie l8st sich auf in einen sanften, hofinungs-
en Beruhigungsgesang., Ganz anders spricht allein schon hier
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die Landschaft. Sie ziindet nichi gleiBnerische, buhlerische Schiin-
heitsfackeln an, die wie sehrender Brand ins Ciemiit elndringen ;
sie kleidet sich selber in das Gewand tiefer Traver, umhiillt {hre
lustbereiten Glieder mit dem Leichentuche tiefen Schnees, Dieser
gleichtGnende Akkord hat ctwas Besinftigendes. Menschlicher
Uram dimpft sich ab, wenn rings um ihn her zur Trauer geladen
wird. Wie eine Totenmesse, feierlich-mahnend und erhebend m-
gleich, wirkt die Leichentracht der Natur auf den inneren Schmer-
zenssinn, Sie wirkt als der schwingende Unterton auf diesem
Bilde. Und so stehen denn die beiden schiwarzen Ciestalien der
Eltern, mitten im ticfsten Winterschnee, an dem frischen Cirabe
thres Licblings, hart an der Mauerpforte des kleinen Deorfkirch-
hotes. Hinter ihnen hebt sich die Landschaft, Dunkle Zwerg-
tannen gucken aus dem Schnee Wervor, Raben licgen driber hin,
und schwarz gekleidete Menschen, ein Cireis, eine Greisin und
cin Weib mit einem Kinde, wanken still dem Dorfe zu. Sie
kommen vom Kirchhof, wo die beiden weinen. So sind diese
ganz allein. Schluchzend, fassungslos ist der Vater an dem kleinen
Uberdachten Kreuz in die Knie pesunken und weint in die Hinde,
Die Mutter, ein noch junges Weib, Hat den rechten Arm auf den
steinermen Torpfosten gelept, daz Gesicht hinein verborgen und
legt die Linke, die mit einem schwarzen Strickhandschuh bekleidet
ist, trostend auf das Haupt des geliebten Mannes. Etwas von
der GefaBtheit, die ihr der Glaube gibt, soll durch dieses Hand-
auflegen in das zerrissene Vatergemit tberflieBen wie ein wohl-
tuender magnetischer Strom. Des zum Zeichen ercignen sich
mehrere Wunder, jenen beiden unsichtbar, aber dem Beschauer
des Bildes durch den Maler vermittelt. Auf dem OCrabeskreuz
nebenan erscheint die Vision eines Veronika-SchweiBtuches mit
dem Haupte des Erlosers. Wenn wir aber unseren Blick CITIHOT-
schicken dber die zackigen Berge in den klaren Ather, Loch, hoch
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hinauf, so gewahren wir — es st Zil diesem Zwecke cin cigenes
L inettenbild aufgesetst — eine trostvolle himmlische Erscheinung,
Fwei Engel mit groBen Fligeln tragen den kleinen nackten Leich-
nam des Kindes liebevoll empor ins Reich der ewipen Freude.

Der Zug ins Ubersinnliche, der schon in den Nirwana-Kome-
positionen entschiedene Ciestaltrng angenommen hat, verbindet
eich hier mit einer Darstellung des realen Lebens und bedient sich
dahei des Vorstellungskreigses christlicher Legenden Letzteres ist
vielleicht bei dem Frefpeist' Segantinn etwas auffallend. Allein
Sepantini stand in seinen cthischen Anschauungen wohl vollig aul
christlichem Boden, und gepen die Gemiitswelt und Poesie des
Christentums sicH ablehnend #u verhalten, ware hm, dem emp-
findungstiefen Kinstler, wohl niemals in den Sinn gekommen.
Wartini soliten christliche Engel fiir ithn eine geringere kinstle-
deche Realitit besessen haben als die abgeschiedenen Seelen der
buddhictischen Sage? Gerade weil er innerlich frei war, brauchte
er sich hier mit nichten zu striuben, Und ist das Bild vom LEngel
des Lebens'™ nicht seinem Qehalte nach gleichfalls christlich ! [t
nicht Segantinis Anschauung von der Wirde und Heiligkeit der
Mutterschaft somusapen die allerchristlichste ldec? Und er hal
diese Idee noch erweitert, indem er sie vom Menschenreich aufs
Tierreich ausdehnte.

Es ist also im Grunde nichts Verwunderliches daran, wenn
der Kiinstler auf dem Oemilde ,,Olaubenstrosi’ der chrisilichen
ibersinnlichen Vorstellungswelt Zugang verstaitete. Er konnie
dies um so cher, weil er durchl die Lektiire spiritistischer Schriften
sich mit der Méglichkeit eines Vorhandenseins liberirdischer Wesen
und Krifte vertraut gemacht hatte. Er band sich in seinem tra time-
tischen ldeenflup durchaus nicht an die beschrinkten Hesullate
heutiger exakter Schulweisheit. Und wenn es sich auch zeigen
wird, daB er infolgedessen selbst dem Aberglauben zuglnglich
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war, so wollen wir uns doch gegenwirtip halten, dafl dieser
Ruckfall in die naiven Vorstellungen des Volkes dem geistig
freiecn Manne, rumindest in secinem Kinstlertume, nicht zum
Schaden gereicht.

Was das Bild  Glaubenstrost™ angeht, so werden wir Freilich
vom kiinstlerischen Standpunkie aus urteilen diirfen, dafl uns die
Hinzufiijgung der Engelliinette entbehrlich dilnkt. Wenigstens dem
inhalte nach — und insofern auch der Form nach, als diese
Liunetle mil ciner vergleichsweise schweren und dunklen Lufi-
schicht aul dem bereits bis mur héchsten Helligkeit und Durch-
sichtigkeit abgekldrten Ather des unteren Bildes aufsitzf. Der
hieraus sich ergebende Widerspruch in der Luftabstimmung hat
sich der Direktion der Hamburger Kunsthalle (wo sich das Bild
befindet) in dem Grade aufgedringt, daBl sie die beiden Teile
einzeln hat einfassen lassen, so daB nunmehr ein doppelter starker
Rahmen Unterteil und Oberteil des Bildes trennt. Dadurch ist
jener vorhin geriigte Fehler einigermaBen beseitigt, freilich auch
die Einheit der Komposition unsanft zerrissen worden. Die Liinette
konnte ganz fehlen; man wilrde sie schwerlich vermissen. Deko-
rativ sind ja die beiden Engel mit der zarten Kindesleiche, als
Kronung des Ganzen, recht fein gefiihlt. Aber sie erregen in uns
Kaum Emplindungen, die nicht durch das untere Bild allein auch
schon geweckt worden wiren. Vielleicht sagen sie es sogar zn
deutlich, was uns als trostliche Ahnung durch jene Kirchhofs-
schilderung ins Herz gelegl wird, Sprechen nicht der Christen-
kopi und die Handgebirde der Frau schon eindringlich genug?
Und schlieBlich ist ja auch die Landschaft nicht stumm. Denn
mag auch die Erde mit einem Leichentuch von frostklarem Schnee
bedeckt sein, eben diese Frostklarheit — die malerisch so be-
wundernswert wiedergegeben ist — enthiilt auch die Besiegung
der Trauergefiihle in sich. Diese wunderbar reine, kristallene Luft,
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die alle schlechiten Diinste verbanat, die die Erhabenheit der Berg-
well mit stolzen und edlen Konturen in den weil-zarten, goldig-
verschwimmenden Himmel so fest und energisch hinschreibt, sie
redet zu uns mit tausend Zungen, dall dumpie Schwache vers
gehen misse und dafBl in Keinhes, Klarheit und Himmelsglanz
alle irdischen Schmerzen ihre Erlosung und — Aufldsung finden
werden. Diese Sprache des Bildes erscheint uns so0 machtig, daB
wir einer Steigerung dariiber hinaus in keiner Weise bedlritig sind.

Fiir Segantinis Innenwelt indes war das Ubersinnliche derart
bedeutungsvoll geworden, daB er nicht mehr darauf hatte ver-

Fichten konnen.




DREIZEHNTES KAPITEL
Symbolik und Stilkunst

it welcher Freiheit sich Segantini der christlichen Legenden-
M welt gegeniiber verhielt, zeigt wohl am deuflichsten sine
Zeichnung vom Jahre 1806, gine Verkandigung. Jegliche Tradi-
tion ist darin verleugnet und dem ganzen Vorgang ist eine all-
gemeine symbolische Deutung gepeben. Maria, der der Kiinstler
die Zipge der ekrenen Ciattin gegeben hat, sitet auf einer Carten-
bank vor einer niedrigen Mauer, hinter der sich weit und hoch
die Landschaft dehint. Es ist die geheimnisvolle Stunde um Auf-
gang der Sonne. Noch briitet halbe Finsternis iiber der Erde —
aber da naht das Gestirn, das Licht und Leben bringl. Ein Schauer
geht aber die Landschaft, wie in Erwartung von etwas Werdendem,
Und da sitzst dann das Welb, dem die Botschaft wird, wie in ver-
ziickter Starre, rubig und demitip; doch aufrecht da und lEBt die
Worte auf sich herniedertraufeln, die ihr der Engel von oben
bringt. Dieser Engel kommt in stiirmischer Bewepgung, die kithn
mit der starren Ruhe des Menschenweibes kontrasticrt, von oben
herabgeschwebt, beugt sich dicht rum Haupte Mariens nieder und
raunt jhr die Verheibung ins Ohr. So drastisch diese Darstellung
Ist, 50 mysterids ist sie zugleich. Landschaft und Dimmerstunde
rinnen fithlbar mit dem Seelischen zusammen. Aber ist das iber-
haupt noch die Verkiindigung der Heilandsgeburt? Eine Inschrift,
die sich auf der Mauer befindet, scheint uns Nein zu sagen. Dort
steht: ,,Mogen die Séhne, die deinen Lenden entstammen, schon
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sedn durch die Liebe, stark durch den Kampf und grelstesmichtip
durch den Sieg® (Che i figli delle viseere tue siano belli per
P'amore, forti per la lotta, intellettuali per la vittoria.) Das klingt
beinahe heidnisch, oder nietzscheanisch, und stolz steht cin EE, S
darunter. Der Sinn soll wohl sein, daB die mit heiligem Ceist
empiangenen Kinder der Liebe mit allen edlen Gaben geschmiickt
sein werden wodurch der Heilandsmythus zum Symbol Lir die
Hiherentwickelung des Menschengeschlechts umgepragt wird.
Diese Zeichnung, im Gedanken kithn und fast revolutionar,
ist in der Form merkwiirdip unselbstindig. Ohne die englischen
Priraphaeliten, ohne Watts erscheint sie undenkbar. Also selbst
ein Sepantini mufbte, als er daraul ausging, einen ldealstil zu
finden, sich bequemen, aufs neue ein Schiler zu wirden und
anderwirts Anlehnungen zu machen, gsollte er auch hier
nach und nach finden, was ihm gemad war. Im Jahre 1893 hat er
im Auftrage der hollindischen Bibelgesellschaft fir das von dieser
herausgegebene grofe illustrierte Bibelwerk emige Zeichnungen

angefertigt, die eigenartigen Stil verraten. Eine derselben, Mirjam
in der Wiiste sitzend, ist im , Studio’® veréffentlichi worden., 3le
sticht unter allen ibrigen Zeichnungen, die doch siamtlich von
europdischen Beriihmtheiten herrlihiren, durch erhabene Schlicht-
heit und stille Seelengewalt hervor. Die untergehende Sonne mit
threm fiber den ganzen Himmel hinvibrierenden Strahlenkreise
lift uns ans  Ave Maria a trasbordo’ zuriickdenken.

Eine gewisse Berithrung mit Watts wird man auch bei einem
der schénsten Bilder, die Segantini je gemalt hat, nicht ganz von
sich abweisen kénnen, gleichwie ein anderes entfernt an Burne-
Jones gemahnt, Bei der ,Liebe an der Lebensquelle™ gewahrt
man einen idealen Zusammenhang mit Watts berihmtem Bilde

.Die Liebe geleitet das Leben', und bei der ,,Quelle des Ubels™
d:unl..! man unwillkiirlich an Burne-Jones nicht minder berithmies
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Bild ,Der Spiegel der Venus", Aber sobald man, diesen ersten
Empfindungen nachgehend, die betreffenden Bilder miteinander
vergleicht, scheint alle Ahnlichkeit in nichts zu zerrinnen. Die An-
regung hat vorwicgend stofflich gewirkt, und Segantini hat mit
kunstlerischer Selbstindigkeil Eigenes daraus geschaffen. Was
inshesondere das sublile Dekadenz-Oenie cines Burne-Jones an-
geht, so fand nicht die mindeste innere Berithrung, sondeérn nur
allenfalls eine formale Reizwirkung statt. Etwas anders liegt die
Sache bei Watts, Hier darf man ganz im allpemeinen von einem
gewissen Stimmungseinflufl sprechen, der sowohl formal wie in-
haltlich gewirkt hat. Im Formalen war Segantini ein Empfangender
und Lernender. Aber wo die beiden Kinstlernaturen innerlich zu-
sammenklangen, fand panz wie bei Millet ein pewisser Austausch
wahlverwandler Naturen statt, so daB hier von einem fremden
Einflub nur in beschrinktem Sinne die Rede sein kann, FEs ist
die ethische Gefiihlswelt, in der Segantini sich mit jenem Eng-
linder begegnet — und auch in dieser Berithrung findet er sich
selbst. Uberdies tritt bei Watts das lehrhafie Element bei weitem
stirker hervor und der Kiinstler wirkt dadurch abstrakter, prediger-
hafter. Bei Segantini gab es etwas, das eine solche Wirkung ver-
hiitete, sein unlislich enger Zusammenhang mit der Natur, Und
dieser aulierte sich bei ihm so stark, daBl, wenn ithn die Umstinde
rwangen, sich von der Natur zu entfernen und aus sich’ heraus
zu ithr cine Erginmung zu finden, er, nach seinem cigenen Cie-
standnis, ,,von bestindigem Reueskrupel geplagt® war, , der an mir
friit wie das Bewubtsein einer bosen Tat, auch wenn ich weifl,
dall das, was ich tue, richtig ist** (Brief an Vittore Cirubicy, 28. Fe-
bruar 1893). Wihrend daher Watts Alleporien in einer idealen,
gedachten Atmosphiire sich abspielen, sind Segantinis allegorische
Uemilde — wofern dieser Ausdruck Giberhaupt statthaft ist — un-
miftelbar ins landschaltliche Naturleben hineinkomponiert. Sein
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Lehensengel sitzt an ciner Quelle, wie der Kiinstler sie hoch oben
im Ciebirge dutzendemal hat iliefen sehen, und all die Paradieses-
pracht, die ringsumher aufblitht, ist nichts als das natiirliche
Paradies des oberen Enpgadin, freilich mit Poctenavgen erfalit,
Daher scheinen denn auch Segantinis ethische Ideen unmittelbar
aus dem Naturleben hervormwachsen und sich daraul zu bezichen,
wihrend bei Watts ein Rest von Ciesellschaltsmoral, wenigsicns
von Moral fir die gute Gesellschaft, verbleibt,

Dafiir berithrt sich Sepantini bei dem, was ihn von Watts
schieidet, mit Bocklin — mit dem trennenden Unterschiede jedoch,
dafi Bocklin ein direktes Hineinspielen der Ethik in die Kunsl
iberhaupt von sich abweist. Er war ganz und gar vollgesogen
mit poetisch-antikem CGeiste und mit seinem deutschen Alimeister
Giocthe wird er der Meinung gewesel sein, daB ein gutes Kunsi-
werk, kraft der Macht seiner Schanheit, wohl gelegentlich maoralische
Wirkungen ausfiben konne, dafh aber niemand das Rechi habe,
der Kunst moralische Endzwecke anmsinnen, weil man damit dem
Kiinstler sein Handwerk verderbe, Segantini dachte hierin anders.
Ihm war das Wesen der Kunst so sehr mit innersicn Menschheits-
fragen verkniipft, dab er das ethizche Moment aus threm Wirkungs-
kreise nicht hitle ausscheiden konnen. Darum ist es denn auch
die Beriihrung mit Bécklin keineswegs intim. Ja, das Trennende
tritt bei ihr noch mehr hervor als das Verbindende. Und Ffast
gewinnt man den Eindruck, als seien die beiden Kiinstler sich
ausgewichen.

Es gab ja gewill manchierlei Pun
und unmittelbar verstehen mubten.
und rugleich Phantasten; beide ware
Vallblutmaler: beide verfolgen auch im einzelnen dhnliche Ziele,
go in der Farbenherrschaft, in der Harmonisierung, in der dekora-

tiven Wirkung der Bilder. Und dennoch gingen ihre tielsten
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Wege auseinander. Bockling Kunst wurzelt villig im Sinnlich-
Idealen, im Uesteigert-Natiirlichen, Fr schalft aus dem Flemen-
tarischen heraus und versinnbildlicht die Urkrifte der Natur in
menschendlinlichen Liestalten, denen er ein ibermenschliches Lehan
einhaucht. Das sittliche Verhalten dieser Wesen Kiimmert ihn
gar micht. Dariber blickt er hinweg, Thm genigt ihre Existenz,
jenscits von Cut und Base, wie er sie in seiner Phantasie erschaut
und mittels seiner Kunst dargestellt hat, Was er in der Natur
anbetet, ist dije Entfaltung der Kraft, und die licht er fast ebenso-
sehr als Zerstirerin wie als Wohltiterin, Das gibt seinem Cienie
Jenes Gotllich-Unheimliche, durch das er manchmal erschreckend
wirkt. Er ist Heide durch und durch, auch wo er dem Uepen-
stinde nach als Christ erscheint Von Segantini kann man bei-
nahe das Gegenteil sagen: namlich, dafl er Chejst sei, abgleich
er Heide scheine und sich wohl selbst als solcher emphunden habe.
Das Dogmatische wirk 1a hier nichi entscheidend, sondern die
Gefithlswelt. Mag Segantinis kindliches Naturvertrazen auch pe-
Wil nicht auf dem Acker des Christentums gewachzen sein, so
das ihn durchseelende Liebesgefithl um so mehr. Alle seige
Menschlichkeit, all sein Naturgefihl wurzeln und gipfeln in der
Licbe. Diese izt ihm des Lebens Sinn und Lust.  Sje riht auf
dem Grunde aller guten Dinge. Sie regelt des Menschen Ver
haltnis zur Tierwelt und Pllanzenwelt und zu all seinen Briidern
und Schwestern, Als Menseh und als Kinstler ist Sepantini ein
Liebesapostel. Wenn er die Natur uns preist, =o preist er ihre
Giiite, ihre schenkende Milde, ihre erhaltende Fiirsorge und trost-
spendende Harmonie. Und indem sie hierdyrch thre Liebe zeipgt,
gewinnt sie zugleich jene Schanheit, die uns sinnlich beraubert,

Es lag also zwischen Bécklin und Segantini unbewufit cine
ganze Welt. Eine intensive Berlihrung beider Naturen hitte zu
einer Auseinandersetrung der Weltanschavungen fithren missen,
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wnd da hitte wohl Bécklins geniale Dimonie, der machtvoll aus
ihm striomende gestaltende Naturgeist das stirkere Element sein
konnen, Man stelle sich einmal vor, Bocklin habe wie das Meer,
g0 auch die Gebirgs- und Gletscherwelt phantastisch-naturalishsch
verkarpert. Eine Probe davon hat er uns ja pegeben: In jenem
Drachen der Sehack-Galerie, der, aus der Gebirgsschlucht hervor-
riingelnd, die Wandererkarawane erschreckt, Dieses Bild gibt uns
einen Fingerzeig. Es ist darin jencr ratselvolie Schauder vor der
Naturgewalt, wie ihn etwa auch das Bild ,Pan erschreckt einen
Hirten ausdriickt. Und zeigen die Meerbilder nicht das aleiche
Phanomen? Diese Tritonen und Nereiden, trag sich rakelnde
Ungetiitme mit wild-trauervollen, gleifinerischen Blicken, oder
jauchzende Gotl-Bestien 1im Sturmgelose der wopendurchspritzien
Wasserwiiste, sie sind Verkérperungen der elementaren Natur-
gewalt, die morallos waliet, ihrer Kraft unbewudt, der gegeniiber
der Mensch zur Pyemie susammenschrumpft. LUnd wahrlich, nichi
freundlicher als das Meer diinkt uns die Eises- und Gletscherwell
der Hochalpengebiete. Zu was fur Erdichtunren voll grausig-
mythologischer Wucht hatte sich ein Bocklin gedriingt getunit,
wenn er sich einmal diese Welt als Phantasievorwurf wiirde ge-
wiihlt haben! Man braucht's bloB zu denken, und schon glaubt
man jenen Ciletscherriesen zu sehen, wic € tief im Bergpe haust,
in einem blaukristallenen Bereich, starr und michtig an Gliedemn
und Arlt wie Eis und Schneereif, ungeheuer, regungslos, mit
frostgpebannten Gliedern und dennoch Tdlng loszubrechen, wann
die Sonme ihn ruft, und zerschmetiernd niederzudonnemn in die
ahnungslosen Tiler. Oder auch mit grausigem Humor wilrde
gich der Alte ergangen haben und hiitte etwa weille, (ibereinander-
purzelnde Lawinengeister gemalt, wie sie mit schirillem Gekicher
einander von den Bergkuppen stoBen und in der schneewolke
tiickisch hernicdersausen. So, aus der Natur heraus dichtend,
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iire Krifte personifizierend, ihr Tun symbolisch grestaltend, wiirde
cin Bocklin uns die Alpenwelt heraufbeschworen haben.  Absichi-
lich hitte er alles Menschliche ferngehalten oder héchstens in
Sciner winzigen Erbirmlichkeit als Kontrast verwertet. Ganz
anders Segantini — und damit enthillt sich uns im Realen der
Unterschied beider Kinstlernaturen. Den Graus der CGiletscher-
welt hat er sich niemals sum Vorwurd gewahlt; wohl niemals st
ihm daru auch nur der Gedanke pekommen. Er malt die Hoch-
natur ledighich, soweit sie auf den Menschen Berug hat: weil dort
die Luft reiner und klarer ist, weil die Natur uns dort Schonheiten
spendet, die das Tal nicht kennt. Und so fillt er das Hochgebirge
ganz mit seiner menschlichen Empfindung an; aus der gewaltigen
und rithrenden Liebeskraft seines Herzens schiopft er die Begeiste-
rung, mit der er ihm nahetritt. ,Ich beuge mich nieder zu dieser
mit Schénheit gesegneten Erde,” ruft er aus, Sund kisse die Cras-
halme und die Blumen — und unter dem tiefen Blau dieses
Himmelsbogens, wihrend die Viglein singen und im Flug dahin-
zichen, wihrend die Bienen ihren Honig aus den pgedilneten
Kelchen saugen, trinke ich aus dieser reinsten aller Cuellen, in
der die Schonheit ewig jung wird, ewig jung wird die Liche, die
allen Dingen Leben spendet.” Und aus diesem Gefithl heraus
hat er seinen Liebesengel gemalt, der hoch oben in jenen be-
gnadeten Regionen an der Lebensquelle sitzt,

Treten wir jetzt wieder vor das Bild, so werden wir ihm mit
unbefangener Bewunderung gegeniiberstehen. Einzig ein Sepan-
tini hat solches dichten und malen kénnen: es ist Blut von seinem
Blut und Glanz auch von seinem Glanz. Oedenken wir seiner
Auffassung der Liebe als einer im hichsten Sinne lebenerhaltenden
Macht! Aufl keinem Bilde hat er sie so leuchtend und innig ge-
feiert als auf diesem. Ein Urbild der stillen, wartenden und
treuen Gite, sitzt der blonde Engel mit den groBen weilen
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e fiwanenfittichen da und hiitet den heiligen Quell, der dem Felsen
entspringt. Von hinten naht das junge verlicbte Paar, das daraus
trinken soll. Aber es naht ganz ahnungslos, durchaus nicht etwa
mit den Empfindungen, wie man in eine Kirche trift. In voll-
kommener unschuldiger Frishfichkeit, ja im holdesten gedanken-
lozen Cletindel kommt es der Quelle amigeschritten, aus der es
hitchste Weihe empliangen wird. Der Ernst wird ihm ja zeilig
genug nahen; so mag es sich einstweilen der Jupend freuen. Ist
doch auch alles rings umher voll von Jugend und Wonne! Dije
roten Alpenrosen blithen zu Tausenden, Immergriin spriebt empor,
mild und blau leuchtet der Himmel und selbst die Felsen um-
siumen den Horizont wie in Reinheit gebadet. Und wie alles
glitzert! Wohl ilber kein anderes Bild hat Segantini soviel Cold-
staub susgeschiittet als iiber dieses. Man spilrt, wie es ihm darum
yu tun war, ein sonniges Entziicken allenthalben hervorbrechen
ru lassen.

Vion dieser Seclenstimmung zeugt auch der wundervolle
Doppelakt, den er Fir das Liebespaar angelertigt hat. Reinste,
selipste Licbestrunkenheit spricht vor allem aus der Figur des
Midchens, wihrend der Jingling gehaltener erscheint, flirsorglich
stiitzend im Gefiihl ménnlicher Pflichten. Die Formen beider
Kérper sind edel-liebreizend. 50 zan andeutend der Stift gewaltel
hat, so fGhit man doch mit wvoller Deutlichkeit das liebliche
Knospen junger Briiste bei dem durchaus midchenhaft gebildeten
Weibe: der Schmelz der Hiftenbiegung, die Weichheit der
Achselbildung, die reizende Form der Knie und Fille sind von
praxitelischer Anmut — hingegen sleht der ernste, schlanke, ge-
drungene Jingling wie ein junger Dorier aus polykletischer Zeit
da. DaB man vor dieser Aktzeichnung der Antike gedenken darf,
gereicht ihr gewi zum hichsten Lobe, das man ihr spenden Kann,

Das Oegenbild zur Liebe an der Lebensquelle™ 15t die
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suelle des Ubels*, Es ist ein erneuter Fluch, den der Kfinstler
den schlechten Miittern und Wolldstigen ruschleudert. Zwar keine
Holle hat er ihnen hier bereitet, in der sie Hir thre Widernatiirlich-
keit geziichiigt werden. Aber um so ernstlicher ist e5 sein Wille,
die wahre Grevelgestalt dieser mit erborgter Schénheit prahlenden
Geschiple mu enthiillen. Etwas von mittelalierlichem Fanalismus

wie er sich etwa in der Schépfung der | frouwe Werlt™ doku-
mentiert, die, von vorne gesehen, liebreizend und siatilich er-
scheint, wihrend ihr der Ricken von Schlangen und cklem Ge-
wurm zeriressen ist — fihrt hier aus der Seele des ergrimmien
Rilnstlers. Doch kommt seine Phantasie zu einer villig originalen
ochipfung. Frauw Eitelkeit malt er, cine nackte bleiche Schine,
Dlutlos und schlank, doch von siindhafter Pracht der Haare, und
die zeigt er uns, wie sie sich’ niederbeugt zu einer Wasserlache
am Fels, um von dessen Spiegel ihre Wohlgestalt zuriickruempfan-
gen. Aber o Ureuel! — ein scheuBlicher Molch taucht aus dem
sumpligen Gewiasser empor und bleckt das selbsigefillipe Weik
dumm wund frech und grinsend an, Dies — dein Spiegelbild!
scheint er ihr hohnisch enlgegenzuquaken. Und jedenfalls ist dies
die Ansicht des Kiinstlers,

Man mag dariiber streiten, wie weit allegorische Erfindungen
dieser Art fiir den Werdegang unserer zeitpendssischen Kunsi
erspriclilich sein miégen. Es wird sich nicht ohne Grund ent-
gegenhaiten lassen, dall hier die Malerei an sich zu wenig Selbst-
rwieck 15t und, von Gedankenblisse angekrinkelt, eine fremde
mittelalterliche Sprache redet. Aber wer den Gedanken des Bildes
ganz in sich aufgenommen und verarbeitet hat, der fahit nicht
mehr dessen Kilte und wird diese Komposition rein um ihrer
selbst willen schtn und anzichend finden., In der Tat st diese
Lusammenstellung von Weib, Fels, blauem Wasser, griinem Rasen-
hang und blihenden Alpenrosen von delikatester Geschmacks-
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erfindung, Eine Heimlichkeit und Lauschigkeit von Natureinsam-
keit spricht uns an, die wohlig zum Herzen geht, und dabei sind
wir -!'IJ|.",!'T:'i-E'h i einer r:.i-._-m_tl;.;.-[i-;.;']:.rm marchenhaften Welt, die
unseren inneren Sinn mit siifer Spannung erfilll Dhiveses einsame,
nackte, sich niederbeugende Weib sl mil erlesenster Kunst der
Farbe und Umrisse in diesen grianen, weltentrickten, wie von
Gieisterhanid umbegten Bezirk hineingestellt. 1rotz der breit hin-
gelaperten Sonne wittert etwas von Unhelmlichkeit fiber das Bild,
Es sind die Schaver der Siinde, die uns schwiill umweben —
schwiil und doch kiihl
Ins Land puter Genien suchie sich der Kinstler von neucm
+u erheben, als er zur Feier von Donizetlis hundertstem Geburts-
tag (25. Seplember 1807) die , Musikalische Allegone™ malte,
Das Bild jst eines der unselbstindigsten Segantinis, In der ldee
herithrt o5 sich mit Klingers ,Evocation™ aus der Brahms-
Phantasie, in der Formensprache 15l es praraphaelithisch. Es fehit
die urspringliche schapierische L eidenschaft. Es ist gut gemeint:
zu wenig filr Segantini! Das schonste daran ist die zarte har-
monische Abténung der ganz diinnflissig aufgetragencn Farben
auf den Ton grauer Dimmerung. Und von innen her bertihri
mit einer pewissen Warme dic Stimmung andichtiger Verchrung,
die darin der Musik dargebracht wird, 5Schon in vorgerickier
Abendstunde sitzt der Komponist vor dem Fenster am Klavier
und 1EBt mit leiser Hand sehnsiichtige Tone emporquellen. Und
diese Téne verdichten sich xu Visionen. Uenien nahen und
huschen am Fenster vorfiber. Durch die Luft achwebt in branstig-
eeelischer Umschlingung ein in Kufi vereintes Liebespaar, [hi
ekstatischi-geheimnisvolle Wirkung der Musik, ja der Kunst Gber-
haupt, wird durch diese Erfindung verkdrpert. Und damit aller-
dings beriibrt Segantini ureigenste innerliche Erfahrungen, und
er beichiet gewissermafien, welcherlei Triebe thn selbst bewegten,
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wenn er mit seiner Kunst die Realitit zu durchbrechen und eins
idecale Welt vor uns aufruschlieBen unternahm, «Jawohl” schrich
tr cinst (Dezember 1893) dem skeptizchen Vittore, ,das einzig
wahre Leben ruht ganz in der Traumwelt! Zu triumen von einem
Ideal, das nur in langsamen Schritten einzuholen ist — so weit
entiernt als méglich — und hoch, hoch bis mum Verlischen der
Materie: nur in dieser hochsten Anspannung ist es uns gegeben,
in Wahrheit die Freude zu empfinden, daB wir das Leben in uns
tragen.” Das ist ein echtes Kiinstlerbekenntnis und man darf
sich dessen wohl entsinnen, wenn man segantinis maledsche
Huldigung vor der Musik trotz allem als aufrichtigen Cefiihlserguf
des Kilnstlers verstehen will.

was wahre Leben ruhlt eindir in der Traoumwelt — wer
millite nicht dieser an den frithen Maeterlinck anklingenden Waorte
gedenken, wenn ¢r ecines der Selbstportrits segantinis betrachtet,
zumal aber das letzte, das er von zich pemachi hat. Diese Augen
blicken nicht in die Wirklichkeit, sondern in den Traum, suchen
im Traume die tiefere Wahrheil. Der ganze Kopf hal etwas von
einem Apostel oder, wie Primo Levi geistreich  bemerkt, von
einem assyrischen Konig mit der Duldermiene eines Chrishis. Es
ist zweifellos, daB dieses Portrit an Ahnlichkeit nicht allzu her-
vorstechend ist. Die meisten sagen, so haben sie segantini nie
gesehen. Aber ein anderer ist der Mensch, wie er sich den Leuten
zeigl, ein anderer, wie er mit sich allein ist, das heiBt in der
Gesellschaft seiner tiefsten Gedanken, Sehnsiichte und Leidgefiihle.
Diesen inneren Menschen, den die anderen nicht kennen, ja den
sie wverleugnen werden, hat Segantini gemalt, Und darum sagt
man: er habe sich stilisiert . . . Akzeptieren wir das Wort! Aber
es liegt keinerlei Vorwurf fiir uns darin. Jene banausische Ahn-
lichkeit, die die Photographie zu geben vermag, ist sicher nicht
das oberste Ziel einer kiinstlerischen Portritkunst. Ein Portrit
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soll vor allem das individuelle Leben widerspiegeln; aber es dard
auch das individuelle Leben zum typischen erwelern. [Meses war
Segantinis Ziel bei den Bildnissen seiner letrten Phase. Und
darum hat er diese Bildnisse ,stilisiert’. Es sind ithrer  nicht
viele. Das Bild eciner alten Frau fillt in die Zeit eines {lichtigen
Maildnder Aufenthaltes im Jahre 1804, Es driickt sehr gut das
stille Staunen des Alters liber die ringsum neuwachsende anders-
pewordene Welt aus. Ein anderes Frauenbildnis stellt eine
deuteche Dame dar, die still denkend auf einem Stuhle mitten in
Segantinis geliebter Alpenwelt sitzl Das fiir des Kiinstlers Spat-
zeit ungemein charakteristische Bild ist ebensowenip wie das
Selbstportrit von verbliiffender Ahnlichkeit, und das mag, Wwer
will. als einen Mangel empfinden. Doch auch hier war es des
Kiinstlers Bestreben, nicht den Alltag, sondern den Feierfag zu
malen — und etwas Feiertigliches zeigt sich in der ganzen Aui-
fassung der Persinlichkeit. Die natiirliche Lebhaftigheit einer
cheinischen Frohnatur erscheint abgedampft, ja von einem Hauch
der Triibe iiberflogen. Es ist eine Stunde der inneren Sammiung
gekommen, eine jener stillen Stunden, in denen wir im Ceiste
unser Leben noch einmal leben und im Geheimen damit abrechnen.
Und es ist gewiB vom Kinstler chenso fein als tief emplunden,
daB er uns diese Weihestimmung des Gemits gleichsam als einen
Niederschlag des gewaltigen Eindruckes deutet, den eine fir das
Grofie und Schéne emplingliche Frauennatur von der erhabenen
Welt des Hochgebirges emplingt. Das Meisterportrat der Spit-
zeit aber ist das . Bildnis eines Wohltiters” im Ospedale maggiore
s Mailand. Hier ist das Individuelle restlos ins Typische um-
gedeutet. Den Mann selber, einen der hochherzgsten Forderer
jenes Hospitales, namens Carlo Rotta, hat Segantini niemals mit
Augen geschaut. Er hat das Bild nach dem Tode Rottas auf
Orund einer Photographie gemalt. Aber was andere Kinstler als
191



eine Beeintrachtigung empfinden wiirden, bedeutete fiir Segan-
tini eine Steigerung der kilnstlerischen Freiheit So brauchte es
thm avf jenen vercinzelten Herrn Rotta nicht niher anmukommen
Er durfte vielmehr Erscheinung und Antliteziige dieses Mannes
lediglich daru benutzen, um seine innere Vorstellung von dem
Wesen cines grundgitigen Mannes, eines wahren Wohltiters,
darin auszupragen. Und so hat er denn ein wahrhaft momumen-
tales Bildris geschaffen, das auch als Darstellung von Lichi und
Farbe fir seine Mosaiktechnik einen Triumph bedeutet, In spater
Nachtstunde sitzt der Wohltiter an seinem Schreibtische und sinnt,
Er hat gewil bis vor kurzem viele Papiere durchygelesen, Bili-
schriften, Reformvorschiige, Berichterstattungen und dergleichen;
jetzt hat er sie fortgeschlossen und all das Elend, all die Not, die
aus jenen Papieren ru seinem Herzen emporschrien, zitterl nun
in seiner Seele nach. GewiB, er hat geholfen, soviel er nur
konmte! Aber kann er allen hellen? Er hal vielleicht manchen
Bittsteller xurickweisen miissen, von dessen Urirftigheit und
Wilrdigkeit er innerlich {iberzeugt sein konnte. Und denjenigen,
denen er half, hatte er noch lange nichi genug gpeholfen. Ununter-
brochen bleibt die Welt noch weiter angefiillt mit ungestilliem
Leid. Wirde er durchs Fenster blicken, dem er den Riicken kehrt,
50 millite er abermals Zeuge eines Ungliicksfalles sein. Da wird
ein Mann mit zerschmetterten Gliedern auf einer Bahre fort-
getragen, Der alte Wohltiter sicht dieses nicht, und doch' steht
auf seinem Gesicht mu lesen, daB er auch dieses Unbekannte fihlt
Er hat das Haupt in die Hand gestiitzt und der Schein der nach
aufien verdeckten Arbeitslampe fillt perade auf sein Antlitz. Wir
sehen den guten, milden, vornehm peschnittenen Mund, die be-
kimmerten sorgenvollen Augen, die hohe denkende Stirn, und
wir versichen, dafl vor dieses Mannes Herz und Secle das. ganze
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Leben mit all seinen Abgriinden und Untiefen offen Liegt und daBl
dicse Seele leidet, weil sic so voll von lauterer Giite ist.

So verwandelte sich die Portratschilderung in cing Seelen-
schilderung, die aber trotzdem stark und fest in der Realitat stehl
Das eben ist die besondere OrGfle bei Segantinig, daf er weder
jemals die Aubenwelt verflichtigte, um die Innenwelt zur Er-
scheinung zu bringen, noch auch die Innenwelt vernachlissigte,
wenn ihn die Schénheit der AuBenwelt scheinbar in Bann ge-
schlugen hatte. Innerlich und fuflerlich hat er den gleichen hohen
Stil, und beides ist eine Einheil. Wenn er als Maler die Lein-
wandflichen nach den Qesetzen des ornamentalen Gilelchgewichis
disponiert, die Linien und Massen, die Farben, Lichter und Schatten
s0 rucinander ordnet, dafl alles im Kahmen aufs beste zusammen-
stehit, so liegl in dieser scheinbar blol vom Cteschmack diktierten
Gruppierung doch auch stets schon das Element des seelischen
Ausdruckes, der bei Segantini mindestens ebensosehr in den
grofien Linien als in der emplindungsvollen Einzelausfithrung liegt.
Diese Tatsache erkliren zu wollen, wire ebenso toricht als an-
mafiend. Denn wenn irgendwo, so liegt eben hier das Geheimnis
der besondersn kiinstlerischen Begabung, Und wenn wir diese
niher hezeichnen wollen, so haben wir immer wicder ¢in Wort,
das Waort ,Stilgefiihl'. Wir kdnnen sagen, daB Sepantini dieses
in hohem MafBe besaB, da es ihm etwas durchaus Matiirliches
war, aber wir kinnen nicht sagen, woher es in ihm entstand. Und
daB dem so i, ist gut. Was wilrde uns die Kunst fiirderhin
noch sein, wenn wir aufgehirt hitien, in ihr ein Geheimnis
verehren, kaum kleiner als das der Notur?l
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VIERZEHNTES KAPITEL
Letzte Strahlen

och einmal fafte Segantini das, was er fiber Kunst dachi=
N und empfand, im Jahre 1808 in Worte msammen, in schone
und edle Worte, die den ganzen Menschen charakierisieren und
die uns wie ein Vermichtnis anmuten. Fs galt Tolstois Ver-
ketzerung der Kunst entgegenzutreten: und, der Anrégung einer
aus Frankreich an ihn ergangenen Kundfrage folgend, schrieh
segantini folgendes nieder:

»Als ich den Eltern eines gestorbenen Kindes ihren Schmers
lindern wollte, malie ich’ das Bild ,Glaubenstrost im schmerz®: um
das Liebesband zweier junger Menschen = weithen, malte ich
e Liebe an der Lebensquelle': um die ganre Seligkeit der
Mutterlicbe fihlen zu lassen, malie ich dic Jrucht der Liche! und
den Lebensengel’: als ich die schlechten Miitter, die hohlen und
unfruchtbaren, der Lust lebenden Frauen riuchtipen wallte, malte
ich thnen zur Ziichtignng eine Halle der Heinipung; und als ich
die Quelle alles Obels habe bezeichnen wollen, malte ich die
Eitelkeit. Ich will, daB die Menschen die guten Tiere lichen, die,
von denen sie Milch, Fleisch und Felle gewinnen, und ich male
Die beiden Mitter, die Liebevolle Mutter und das wackere Pferd
am Pfluge, das mit dem Menschen und fiir ihn arbeitet. Ich malte
die Arbeit und die Ruhe nach der Arbeit, und vor allem malte jch
die braven Tiere mit den Augen voller Sanftmut, Sie, die dem
Menschen alles geben, ihre Kraff, ihre Jungen, ihr Fleisch, ihr Fell,
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werden von den Menschen geschlagen und mifhandelt. Trotzdem
iber haben die Menschen gewdhnlich mehr Liebe zu den Tieren
als zu ihren Mitmenschen. Doch mehr denn alles lichen sie die
Erde, weil diese am meisten hergibt: sie spendet den Menschen
und den Tieren. Somit steht die Liebe der Menschen un genaucn
Verhiltnis zu dem Nutzen, den sie aus den Dingen ziehen, und
das wurzelt in der Matur eines jeden, bei dem cinen hiel, beim
anderen weniger tief. Nur dadurch] daB er herrschi, 1sd der
Mensch den anderen Lebewesen iiberlegen. Herrschen bedentet
fir thn alles., Daraus stammt sein unablissiges Streben wund
Trachien nach Macht, bestche sie nun in zeitlichen oder auch in
geistigen Giltern. Man bewundert und begehrt Schonheit, Ge-
sundheit, Kraft, Geist, KHeichtum; man strebt nach allem, was uns
sur Herrschaft und Macht fithren kann.  Alles Gute und alles
Base, hierin liegt es eingeschlossen, Das Wohl des einen ist des
anderen Verderb. Gerechtigkeit sowohl als Ohnmacht und Neid
vereinigen sich, um das Nivean unseres Waohlergehens herab-
sudriicken und gleichmiBig auf alle zu verteilen: jeder gesunde
und normale Mensch soll mit den Mitteln, die die Natur ihm lieh,
und ohne Cberanstrengung Korper und Geist erndhren kannen.
Was den Korper betrifft, so iiberlassen wir die Sorge fir ihn den
Nationalékonomen: der Geist aber soll eine gesunde und er-
hebende Nahrung von der Kunst erwarten diirfen, Bauet Tempel
der Kunst! Ihr Kultus sei der AusguBl der schénen Tugenden
des Ceistes, und er soll in der Natur, der Muiter alles Lebens,
wirzeln, Er soll in Verbindung stehen mit dem unsichibaren
Leben der Erde und des Weltalls, Trachiet darnach, das Schine
mit aufrichtiper Wahrhaftigkeit darzustellen, und lasset es der
kirperliche Ausdruck der Seelengiite sein! Suchet das Erhabene
in der Einfachheit, in lichtvoller Verstindlichkeit die Wirkung und
die Kraft! Alles, was Laster, Gemeinheit oder auch nur eitle Lust
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widerspiegelt, mige sich der hehren Kunst ferne halten,  Die
Arbeit, die Liebe, die Miitterlichkeit, der Tod sollen durch die
Kunst mit dem Leben in Berithrung kommen und alles soll zus
ofirkung und xur Erhebung unseres geistiven Lebens dienen.

nFrel soll bekannt werden: nicht die Zugehfrigkeit zur all-
gemeinen Gattung, sondern die besondere Beschaffenheit ist es,
was dem hunstwerke Adel verleiht. Vor allem muB das Kunsi-
werk das Erzeugnis eines reinen, des Erschaffens wiirdigen Wesens
sein. Die Kunst soll neue Empfindungen offenbaren; eine Kunst,
die den Beschauer gleichgultig lifit, hat kein Recht zu existicren.
Die Eindringlichkeit eines Kunstwerkes steht im Verhiilinis zu der
Kraft, mit der es vom Kiinstler bei der Konzeption empfunden
wurde, und diese wiederum steht im Verhilinis zur Reinheit und
Verfeinerung seiner Sinne. lch sagte, daB die Kunst ihren Tempel
haben solle: aber ich sagte noch nicht, wie dieses zu geschehen
habe.

wDer Auserwiihlte, jener, der sich durch die siife und edle
Leidenschaft der Kunst gequilt fihlt, wird Eltern, Ceschwister
und Wohlleben verlassen missen und so, allen wirklichen Be-
sitzes bar, hintreten vor jene Bruderschaft von Kiinstlern, von der
er glaubt, daf sie seinem Ideale von Kunst am meisten entspricht.
Solche Bruderschaften werden sich in allen Lindern finden, und
da werden Kiinstler jeglichen Alters beisammen sein, welche wie
er Hab und Gut und Familie verlassen haben, um ihr Leben der
Pilege der Schonheit und aller Geistesgaben mu widmen: diese
werden den Neuling empfangen und bei sich aufnehmen, Dort
werden alle Kiinste vertreten sein und alle diejenigen, die einen
Kinstler brauchen werden, sei es fiir die Gemeinde oder fiirs
eigene Haus, werden sich an den Obmann der Bruderschaft
wenden, und dieser wird jene Kinstler zur Verfiljgung stellen,
die dem Bedirfnis entsprechen kinnen. Diese werden zeichnen
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und susfithren lassen oder, je nach Bedarf, auch selber ausfihren.
Vom Privathaus bis zu den offentlichen Gebauden und Versamim-
lungsorten, vom Mobiliar bis zum Léffel, von der figuralen Freske
his rur einfachen dekorativen Lelste, von der Bildsiule bis zum
schlichten Siulenkopf: Glas, Eisen, alle Metalle, alle Holzarten
sollen sie imstande sein zu zeichnen, u modellieren, ETavitnen.
Als Belohnung Fir ihre Arbeit werden die Menschen der Bruder-
schaft das Nétige an Nahrung und Kleidung verabreichen. Der
Oberste der Bruderschaft wird an dem gleichen Tische Speisen
wie der letzte der Schiller, Mit der Zeit wird sich ein heiliger
Wetleifer entwickeln. Dies wird das sicherste Mittel sein, um
von der Kunst das Beste, das sic uns gebea kann, zu erhalten.
Die Kunst ist nicht mur jene Thtigkeit, die das Schine hervor-
bringt, sondern sie ist auch die einzige Tatigkeit, die im wahren
Sinne des Wortes den Reichtum erzeugt. Die materielle Arbeit
bringt nur dasjenige hervor, was der Mensch verzehrt und was
ehen dazu da ist, damit es verzehrt werde, Die Arbeit aber, dic
unter den Hinden eines Kiinstlers entstand, emplingi ehyen daher
sinen besonderen Hauch, der von der Eregung des Kiinstlers
im Augenblicke seines Schaffens stammt, und der teilt sich als-
dann dem Beschauer mit und erzeugt so einen menschlich-geistigen
Uberwert.

lch liche die Giite, dfe Schénheit, die Giesundheil, die Kralt
und die Arbeit, lauter Tugenden und Eigenschaften, die die
Menschen in Ciemeinschaft mit anderen Lebewesen besitzen. Die
menschliche Oberlegenheit hingegen beginnt erst da, wo die
mechanische Arbeit unserer Hinde, wo die rein karperliche Tang-
keit aufhtirt und die Liebe, die mit Geist vollfiihrte Arbeit anhebt,

Leo Tolstoi stellt sich, als ob er nicht begreife, was man
unter Schonheit versteht, und welches ihre walire Bedeutung 5t
Und er brauchte doch our eine Blume zu betrachten, und sie
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wiirde thm besser als irgendeine Begriffsbestimmung sagen, was
die schdnheit ist. Er stellt sich anch, als ob er nicht begreife,
wo das Kiinstlerische beginnt. Es beginnt dort, wo das Tierische,
das Erkinstelte, das Banale sufhigren. Wenn ihr an einer Bauern-
hitte vorbeigeht und ihr seht deren Fenster voll liehevoll pe-
haltener Blumen, dann dirft ihr gewiB sein, dab im Innern dieser
Fitle Ordnung und Reinlichkeit herrschen und daB die Menschen,
die darin wohnen, keine schlechten Menschen sind., Fben hier
boerinnt die Kunst mit ihren Wohltaten.

il

Ende der neunziger Jahre bildete sich im Engadin ein Komitee,
das, im Hinblick aul die bevorstehende Pariser Weltausstellung,
den Plan fallte, ein grofles Alpenrundpanorama, und zwar aus
der Bergwelt des Engadins malen zu lassen. Die Anregung dam
stammte von Segantini, und man darf wohl sagen, dieser Plan

bedeutet unseres Kiinstlers probte gpeschmackliche Verirrung. Er
wollte einen Turm von 100 Meter Hohe und 85 Meter Durch-

messer aulfhren und diesem einen Vorbau im altengadiner Stile
geben. Ein natiarlicher Wasserfall sollte diesen Vorraum in owei
Teile teilen. Auch der weitere Fortgang war zum Teil sehr
naturalistisch gedacht. Aul einer FahrstraBe, neben der ein FuB-
steig  cinherlief, sollten wirkliche Enpgadiner Postkutschen wver-
kehren, und unterhalb der Strafle sollten lebende Baren gleichsam
als Ur-Natureinwohner figurieren. Allmihlich und mit allen Kiin-
slen der vermittelnden Technik sollte dann der Ubergang vom
Natlrlichen ins Kiinstlerische wollzogen werden, Die Haupl-
gletscherpartien des Engadin, die Bernina-Gruppe, die Palispitze,
der Piz Rosep, der Morteratsch usw. sollien sichtbar werden, die
Sceen von S5t. Moritz bis Maloja und all die lieblichen Ortschaften
an ithrem Rande erscheinen. Eine Million Franken wollten die
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Engadiner fur dieses Projekt riskieren; aliein Bauplafz, Pacht und
Clebiude in Paris hitten noch welterc anderthalb Millionen wver-
schlungen, und darum trat man glicklicherweise! — von dem
Plan zuriick. Aber die Anregung zu einer rusammeniassenden
Darstellung der Bergnatur des Engadins war nun einmal da, und
in seinem groben “Triptychon der Alpenwelt’*, dem leider un-
vollendet geblicbenen letzten Werk des Meisters, hat Segantin
diesemi Vorhaben eine weitaus kunstmiliigere Cestalt zu geben
verstanden, als der {ible Panoramagedanke ihr verheiflen hatle.

(ber den diesem Malwerk zugrunde liegenden Plan unter-
richtet uns ein Karton, der als einziges volles Besitrtum aus dem
Kunstschaifen des Meisters in den Hinden der Familie verblicben
war und von dort in die Wiener Moderne Galerie gekommen ist.
Ob darnach das Werk in seincm Ciesamtanfbau #u den glick-
lichsten Leistungen des Kinstlers gezahlt haben wiirde, bleibt @
berweileln. Als dekorative Komposition ware cs pewill nicht
ohne Schwerfilligkeit geblieben. Der Entwurd zeigt den bedenk-
lichen Fehler, dafi der hohe obere Aufbau sowohl durch semne
unverhilinismiBige Grabe, wie durch seine architektonische Koms-
pliziertheit auf den leichter gehaltenen Untertedl, der indes inhalt-
lich die Hauptsache biefet, empfindlich driickt — wodurch unsere
Gleichgewichtsempfindung  gestort wird. So macht das Oanze
den Findruck wie von einer verfehlien Fassade, wo ein graziog
gehaltenes Haupistockwerk durch die Wucht der darauf lastenden
Mauern und des Gberragenden Giebelfirstes 1n seiner Tragiihighkeil
bedroht erscheint. Es ist seltsam, daf derselbe Kinstler, der als
Disponent einer Mallliche die hochste und zugleich natiirlichste
Dekorationsemplindung  verriit, dort, wo er gewissermalien als
Architekt aufiritt, von dieser Eigenschaft nichts splren il und
dadurch die Grenzen, die seiner Begabung gezogen warcd,

alfenbart.
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Jene drei Kolossalgemiilde, welche profenteils wvollendet
wirden, ,, Die Natur®, ,Das Leben™ und <Der Tod", sollien den
bedeutsamen Unterteil der Gesamtkomposition bilden, je von einer
Leiste umrahmt, auf der sich Végel und Pilanzen der Alpenwelt
fu ornamentalen Schnitzmotiven in gleichmaBiger Wiederkehr ver-
cinigt hitlen, Alsdann hitte sich fiber jedem der drei Bilder
Zunachst ein in Form eines grofieren Kreisabschnittes gehaltenes,
der Breite des unteren Bildes entsprechendes Obergemilde er-
hoben, Und zwar war bestimmt, dall iber dem Mittelbilde . Das
Leben® in der Linette 5t Moritz bei Nacht, und iiber den
beiden Fligelbildern links die satndung des Blitzes' und rechis
die ,Himmelfahrt der Seele dargestellt werden sollten. Diese
drei Bilder wiren gewiB jedes fiir sich sehr schin geworden, Die
beiden Scitenbilder hiitten, da sie in wolkiger Atmosphire spielen,
wohl auch einen guten Liinettenanblick geboten. Man hitte auf
der einen Seite geschen, wie der als Knabe personifizierie Blitz
nackt von oben herniederfliegt zu eciner seillich schwebenden
Uruppe weiblicher Genien, der Wefter- und Regengeister, um die
als Sensenmann der Tod kreist. der alles Leben bedroht, das
umterhalb seiner Machisphiare wiichst und blaht: und auf der
anderén Scite, das Liinettenmotv des Bildes JOlaubenstrost™
variierend, sollte dargestellt werden, wie die schlank in der Mitte
empaorsteigende nackte Seele an den Spitzen der kreuzfGrmip
ausgebreiteten Arme von zwei Engeln sanft ergriffen und hinaui-
wirts geleitet wird. Also dber dem Bilde des rubhigen Matuar-
friedens — die Darstellung der in den Elementen schlummernden
Gefahr; und fiber dem Bilde des groBen Sterbens in der Natur —
die Darstellung der zum himmlischen Lichiglanz emporstrebenden
unsterblichen Seele! Die Gedankenverbindung ist sehén und viel-
leicht hiitte hier auch die ornamentale Verkniipfung nicht versagt.

Schwieriger verhilt es sich mit der Mittellinette, Als Bild
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fiir sich war sie wundervall gedacht. Eine grofie, prichtig durch-
gefithrie Zeichnung zelgl uns das winterlich verschneite 51. Monitz,
wie £s hoch zwischen den Bergzacken am See liegt, Uber Wolken,
den Himmel fiberglastend und im Wasser sich spiegelnd, ist der
Mond aufgegangen, in zitterndem Strahlenkranz. In der Mitte des
Vardergrundes sicht man slne einsame Postkutsche, deren Dach
vom Mandstrabile getroffen wird, wie sie hediachtip des Weges
rumpelt. Ein zauberischer Friede liegt iiber dem Ganzen, und so
sollte es gewiB die winkende Ruhe aber dem Bilde des Lebens
symbolisieren, Ob freilich iiber jenen hoch hinaufblitzenden Licht-
himmel des unteren Bildes das Machibild auch ornamental glick-
lich pewirkt haben wirde, erecheint ungewil, Dunkelheit dber
der Helle, das ist sum mindesten sehr pewagt.

Mit den drei Linettenhildern ist aber die Komposition der
oheren Teile keinesweps abgeschlossen, und damit haufen sich
unsere Bedenken. Die Halbbigen schalfen naturgemill Fwickel,
and um diese auszufiillen, sollten alle drei Liinetten von je zwed
Medaillons flankiert werden. Um endlich die kleineren Sciten-
filgel bis zur Héhe des mitticren Hauptbildes hinaufzufihren,
sollite dart ilber den Linetien und den Medaillons noch je em
iemilich betrichilicher Streifen aufgesetzt werden, der in einer
eigentiimlichen Weise ornamental behandelt worden ware, Es
coliie dort wie eine Art Maandermotiv je eine Rethe spitzer Berg-
giplel erscheinen, und auf jedem Berggiplel steht — mit hochster
kiinstlerischer Freiheit der Proportionsverhaltnisse behandelt —
sine deutlich sichtbare Gemse, Durch diese auch im einzelnen
mehirfach anfechtbare Hiufung der schimiickenden Olieder waren
auf den beiden Fliigeln die Obergeschosse haher geworden als
die darunter befindlichen Bilder samt Rahmen und Sockel: zweilel-
los cine bedenkliche Architektonik!

Natiirlicherwelse wire im einzelnen — nimlich dorl, wo
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Segantini rein als Maler titig gewesen wire — noch viel Schones
und Sinnvolles entstanden. So waren die sechs Medaillons fiir
rein symbaolische Darstellungen reservier, in denen die Erfindung
des Kiinstlers sich zu reizvollen Schopfungen m sammeln ver-
sprach. Probleme des Lebens sollten cigentiimlich hier anklingen.
Rechts und links vom Blitzbilde waren sinnbildliche Darstellungen
des Egoismus und des Altruismus geplant. In behaglichem Luxus
sitzt der Altruist, der Triager der Gemeingefihle, da und um ihn
sind jauchzende Menschen, die von seiner verschwenderischen
Urofimut geniefien. Der Egoist hingegen, der Reprisentant der
individualistischen Kontemplation, zeigt sich als weltfremder
Eremit, der fern von seinen Briidern und Schwestern ein einsames
Seelengliick sucht. Die beiden Medaillons zu seiten der  Himmel-
fahrt der Seele” zeigen Mann und Weib oder Arbeit und Miiter-
lichkeit. Den Mann sieht man in der aschmiede, wie er auf das
glihende Eisen loshimmert, im Schwei der Arbeit sich selber
findend und sich auslebend. Das Weib aber, das in der sorgenden
Liebe seine heiligste Lebenserfillung hat, erblicken wir am Herd-
fewer sitzend, wie es mit heiliger Innigkeit auf sein saugendes Kind
herniederschaut.

Mag in diesen vier Medaillons das gedankliche Element et
wiegen, so stellen sich die beiden letzten, die auf der mittleren
Hauptiafel Platz finden sollten, als Personifidierungen einfacher
Naturerscheinungen dar. Alpenrose und Cdelweill, die beiden
liehlichsten Blumen der Alpenwelt, sollten hier als nackte Midchen-
gestalten inmitten einer charakteristischen Maturumgebung den
Beschauer griiBen. Wir besitzen zu diesen Bildern zwei schiine
Zeichnungen, ja wir kénnen fast sagen: wir besitzen die Bilder
selbst. Leider aber sind die beiden Gemalde gerade an der ent-
scheidenden Stelle unvollstindig geblieben. Wihrend die um-
gebende Landschaft, bis ins Lelzte ausgefilhrt, fertig dasteht, sind
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die beiden Figuren erst mit allgemeinen weillen Strichen auf die,
wie gewohnlich, rothraun dbermalte Leinwand gezeichnet. Somit
kinnen uns einzig die Zeichnungen iber sie Auskunft ertellen,
Auf diesen erscheinen die beiden Figuren von einer kihlen und
stilvollen Moblesse, die an Puvis de Chavannes, auch wohl an
Ludwig von Hofmann erinnert Wer indes vor die gemalien
Medaillons tritt, wird die Befiirchtung, dall Segantini vielleicht
in das Fahrwasser jener beiden Maler geraten ware, wieder ver-
bannet miissen. Denn rweifellos wirde der Kiinstler nichl eher
geruht noch gerastet haben, bis er den figlrlichen Teil dieser
Bilder mit dem landschaftlichen Teile in ein vollkommen be-
friedigendes Stilverhilinis gpebracht hiitte. Diese beiden Land-
schaften gehoren aber trotz ihres geringen Umfanges um AD-
peklirtesten, Reifsien und Charakteristischsten, was Segantini in
spiner Spitzeit pemalt hat. Namentlich hat er waohl kaum irgends-
wo anders so plastisch greifbare Felsen pemalt und die Natur des
Gesteing durch das Wunder der Farbe so gleichsam 2u in-
dividuellem Leben erweckt. Und auch noch in anderer Hinsicht
sollte die Farbe in diesen Bildern deutlich mitreden. Die beiden
nackten Figuren stehen in muriickgeschlagenen farbigen Gewandem
da — und diese Gewdnder sind bereits gemalt — gemalt im
wahrsten Sinne des Wortes: ein granatenes Rot leuchtet sprithend
um , Alpenrose®, und um , Edelweil’ schmiegt gich ein schneelg
schimmerndes Weill. Diese beiden Farben hatten naturgemiill
die beherrschenden Téne werden sollen, und schon jetet ist zu
gpiiren, wie sie mit bewundernswerlem Sinnlichkeitsgefihl aus
der klaren, hellen Landschaft hervorleuchten.

Doch das sind alles nur Nebenerscheinungen des groben
Ganzen. Im Bewubisein der Nachlebenden wird Segantinis
Alpenpanorama in Gestalt der drel groben Gemiilde Tortleben,
die, wo sic auch immer auf Ausstellungen erscheinen, das er
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lauchte Wallfahrtsziel der kinstlerisch Andichtigen bilden. Leider
sind die drei Gemélde in ungleichem Male fuBerlich vollendet
Das erste, ,Das Leben™, ist fast panz fertipz. An einem Baume
an der Seite wiirde der Kiinstler vielleicht noch zwei oder drel
Tage ru schaffen gehabt haben. Das griflere Mittelbild, , Die
Matur", zeigt nur die den Prospekt abschlieBende Bergkette un-
vollendet, Immerhin wiirde dies noch eine Arbeit von Wochen
erfordert haben, zu der sich der Meister eben geriistet hatte, als
thn der Tod {berraschte. Das letzte Bild endlich, mit dem wie
bose Vorausdeutung wirkenden Namen , Der Tod® izt als Malerei
in der Haupisache erst angelegt und wiirde fir die Detaildurch-
fihrung noch Monate des kiinstlerischen Fleifes beansprucht
haben.

Mit der ganzen Kraft seines Wollens und Kdnnens schritt
Sepantini an diese Arbeit, Er befand sich in der Blite seiner
Schaffenslust. | In dieser Zeit Fihle ich mich enorm riistig,” schrieb
er April 15898 an Vitlore Chrubicy, ,leh bin vierzig Jahre all, und
damit mubte ich, nach meiner allen Berechnung, am Schlusse
meiner Anfangsperiode stehen oder auch am Anfang meiner
Schlullperiode. Ich glaube jetzt alle Dinge dieser Erde als Maler
studiert und ihren Ssthetischen und geistipen Wert begriffen zu
haben . .. Jetzt, glaube ich, kann sich mein Geist sammeln, um
gich der hochsten Schonheit #u nihern und in Freiheit dasjenige
ru erschaffen, was mir der Genius eingibt.”* In fhnlich freudiger
Stimmung schrieb er auch an andere, 2. B. an Vitlorio Pica und
an Domenico Tumiat, Letzierem teilte er mit, dafl er jetzt sein
Arbeitsfeld vielfach in der Nihe wvon 5t Moritz habe und daB
er aus den Schinheiten des dortipen Hochgebirges Stoff fir zwei
grobe Triptychen schopie — worunter wohl die obere und untere
Millte des hier behandelten Triptychons zu verstehen ist. Dann
bricht er in enthusiastische Yerheibungen aus: Darin sollen sich
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alle Schénheiten vereinigen, von den schinen Formen bis zu den
schonen Empfindungen, von den grofien Linien Dis zu den
schanen Linien, von der menschlichen Gefiihlswelt bis zum gott-
lichen Sinn der Natur, von den schinen Formen nackter Menschen
bis zu den schinen Formen der Tiere, von den Emplindungen
des Alltags bis zur weihevollen Weisheit der Symbole, vom Aul-
gang des Mondes his zum Untergang der Sonng, von den schdnen
Blumen bis zur Schinheit des Schnees.” Dieser Enthusiasmus
war kein leichtsinniges Prasseln mit Worten, sondern innerste
Olut. Er enthielt, ohne Gbertreibung, das Arbeiisprogramm, das
der Kiinstler sich gestellt hatte.

Noch ausfiihrlicher sprach sich Segantini gegen Vitiono Pica
qus. Der Brief malt so prichtig die Schaffensstimmung jener
Tage, daB, was davon bekannt geworden ist, hier folgen moge:
_Mehr als vierzehn Jahre sind es her, dafl ich ein Hochpebirpe
nach den Akkorden einer Alpensymphonie suche, die, aus Tdnen
und Farben zusammengesetzt, all die verschiedenen Harmonien
der hohen Berge in sich faBt und sie zu einer cinzigen voll-
kommen vercint. Nur wer, wie ich, im blauen Frihling monate-
lang auf den schimmernden Alpentriften gelebt und den Stimmen
gelauscht hat, die aus den Tilern empordringen, jenen undeut-
lichen abgeschwichten Harmonien, die der Wind heriibertrigt
und die um uns eine tonende Stille schaffen, die sich fber den
hohen, ' weiten azurenen Raum erstreckt, desscn Horizont die
Keiten starrer Gletscher und felsiger Grate besaumen — VErmag
die hohe kiinstlerische Bedeutung dieser Akkorde und Emp-
findungen mu verstehen, Ich mufl immer daran denken, welchen
Teil as meinem Ceiste jene Harmonien der Formen und der
Linien, der Farben und der Téne haben, und dab jene Secle, die
ihnen gebietet, und jene andere, die sie vernimml und schaut, doch
nur eine einzige bilden, daB sie in fhrem Verstehen cinander
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durchdringen und sich ergiinzen, in einem Gelihl leuchiender
Harmonie, der ewigen Harmonie des Hochgebirges. Ich habe
mich stels bemiiht, einen Teil jenes Gefithls in meinen Bildern
rum Ausdruck zu bringen; da aber, aus verschiedenen Cirlinden,
50 wenige dies fiihlen und verstehen, glaube ich, daB jene Kunst
eine unvollkommene ist, die nur Einzelheiten der Schonheit dar-
stellt, micht aber die panze harmonische lebendige Schinheit, die
die Natur belebt. Darum habe ich daran gedacht, ein grofles
Werk zu schaffen, gleichsam eine Synthese, in das ich jenes ganze
starke Uefithl der Harmonie des Hochgebirges hineinzulegen ver-
méchte, und habe das Ober-Enpadin zum Vorwurl rewihlt, weil
ich das am genaucsten studiert habe und weil es von allen Liegen-
den, die ich kenne, am reichsten an Schonheit und Abwechslung
i5t. Da verschmelzen die felsigen Joche und die ewigen Gletscher
mit dem zarten Griin der Triften und dem tiefen Griin der Fichten-
witlder, und der blaue Himmel spiegelt sich in kleinen Seen, die
noch hundertmal blaver sind als der Himmel. Die freien uppigen
Weiden sind allerwiirts von kristallenen Wasseradern durchzogen,
die in den Felsritzen talwirts rinnen, um auf ihrem Wege alles
zu erquicken und zu beleben. Uberall blithen Alpenrosen, und
alles ist voller Harmonie, vom Zwitschern der Viogel bis zum
frohlichen Trillern der Lerchen, vom Murmeln der Quellen bis
fum Liuten der verstreuten Herden, ja bis zum Gesurr der
Bienen,™

Dieses alles trug Segantini im Herzen, und dieses alles wollte
er malen. Wir haben zum Teil bereits pesehen, wie er diesem
Ziele sich zu nihern trachtete. Was er aber davon in Wahrheit
bereits erreicht hat, das lehren uns vor allem die drei profien
Bilder , Natur, Leben und Tod®,

wDie Natur’ bietet uns in der realen Erscheinung ‘ciner
Hochgebirgslandechaft zugleich eine sinnbildliche Verklirung der
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girenden und treibenden Krifte des Naturlebens. Gleichsam ein
Hauch von briinstigem Erwachen zittert iber das Gemaélde; und
doch ist alles darin von einer abgekliiten Ruhe, die uns ein
ewiges Dasein vorspiegelt. Es ist frither Morgen und das Tal
liegt noch im Halbdimmer der Nacht. Aber auf den hellen
Zacken der Schneefimen erglingt schon das funkelnde Licht der
Allvergolderin Sonne. Bald wird sie auch die riesige Talmulde
mit lebendigem Lichiglanz durchrieselt haben. Dorl beginnt’s
bereits sich zu regen. Weiber mit Traglasten kommen ecinen
treppenartigen Rasenpfad herab, um sich zur Arbeit zu begeben.
Ein Bauer treibt mit Schligen sein Kalb an. Uber das Weideland
vertelll sich eine Kuhherde, und 